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A Sala do Artista Popular, da Coordenacio de
Folclore e Cultura Popular, da Funarte, criada
em maio de 1983, tem por objetivo propor-
cionar um espaco para a difusdo da arte popu-
lar, trazendo ao pablico objetos que, por seu sig-
nificado simbalico, tecnologia de confeccdo ou
matéria-prima empregada, sdo testemunho do
viver e fazer das camadas populares. Nela, os
artistas expoem seus trabalhos, estipulando li-
vremente o preco e explicando as técnicas en-
volvidas na confecgdo. Toda exposicdo € prece-
dida de pesquisa gue situa o artesdo em seu
meio sociocultural, mostrando as refagdes de
sua producdo com o grupo no qual se insere.

Os artistas apresentam temaéticas diversas,
trabalhando matérias-primas e técnicas distin-
tas. A exposicdo propicia ao pUblico nao so-
mente a oportunidade de adquirir objetos, mas,
principalmente, a de conhecer realidades muitas
vezes pouco familiares ou desconhecidas.

Em decorréncia dessa divulgacao e do con-
tato direto do artesdo com o publico, criam-se
oportunidades de expansio de mercado para os
artistas, participando estes mais efetivamente
do processo de valorizagao e comercializagdo de
sua produgdo.

Sala do artista popular

A CFCP, além da realizacdo da pesquisa et-
nografica e de documentacdo fotografica, colo-
ca a disposicdo dos interessados o espac¢o da
exposicio e produz convites e catalogos, provi-
denciando, ainda, divulgacdo na imprensa e
pro-labore aos artistas no caso de demonstracdo
de técnicas e atendimento ao publico.

Sdo realizadas entre oito e dez exposicbes
por ano, cabendo a cada mostra um periodo de
cerca de um més de duragio.

A SAP procura também alcancar abran-
géndcia nacional, recebendo artistas das varias
unidades da Federagdo. Nesse sentido, ciente do
importante papel das entidades culturais esta-
duais, municipais e particulares, a CFCP busca
com elas maior integragdo, partilhando, em
cada mostra, as tarefas necessarias a sua reali-
zaga0.

E dentro desse espirito que a presente
exposicdo traz a arte dos indios Ticuna, abrindo
o espaco da SAP para um grupo cultural ndo
incluido tradicionalmente entre os segmentos
da cultura popular nacional. Com essa abertura,
pretendemos levantar questdes relativas a in-
ser¢do de grupos indigenas na sociedade bra-
sileira como um todo e ao lugar que ocupam na
constituicdo de uma cultura brasileira tomada
em sua totalidade.




2. Do coco da palmeira tucumi, os Ticuna
confeccionam pulseiras e colares. Desenho
de Jonas Jorge da Silva, professor ticuna




Os Ticuna

"Yo'i queria pescar o seu povo. Foi entdo buscar
uma fruta de tucuma para usar como isca. Mas
com a fruta de tucuma ele ndo conseguiu pescar
gente. Os peixes se transformavam em animais.
Pegou gueixada, porco do mato, todos com seu
par, sempre macho e fémea. Vieram muitos ani-
mais.

Entdo Yo'l pensou que para pescar gente
ele precisaria arranjar uma outra isca. Ai experi-
mentou com macaxeira, e 0s peixes que saiam
logo se transformavam em gente. Assim pescou
muita, muita gente.” (Jodo Laurentino Souza,
aldeia de Vendaval)

Essa primeira gente pescada por Yo'i (o
principal heréi cultural) é o povo Maglita, o po-
vo do qual descendem os indios Ticuna.

Os Ticuna vivem na regiao onde as fron-
teiras do Brasil, Peru e Coldmbia se encontram.
Em territério brasileiro, no estado do Ama-
zonas, estima-se uma populagdc em terno de 26
mil indios, que se distribuem em aldeias situadas
as margens do rio Solimdes, nos seus afluentes e
ithas. Essa populacdo concentra-se especial-
mente nos municipios de Benjamin Constant,
Tabatinga, Sdo Paulo de Oliven¢a, Amatura e
Santo Anténio do I¢d, e uma parcela menor ha-
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bita terras de outros municipios, como Tocan-
tins, Jutai, Fonte Boa, Tefé, Beruri,

As primeiras noticias sobre a presenca dos
Ticuna nessa regido sdo fornecidas por mis-
sionarios que percorreram o rio Amazonas no
século 17. Os contatos com os brancos, entretan-
to, somente vio acentuar-se a partir das duas
altimas décadas do século 19, quando se inicia
no alto Solimdes a exploracdo da borracha.
Nesse novo contexto, os Ticuna sdo obrigados a
adaptar-se a um novo estilo de vida e de prati-
cas econdmicas, pois direta ou indiretamente
sua forga de trabalho é utilizada pelos seringa-
listas e comerciantes. Com a crise da producdo
da borracha, acabam retornando as suas ativi-
dades agricolas tradicionais. Gradativamente
libertam-se da hegemonia comercial exercida
pelos “patrdes” e integram-se na economia re-
gional. Hoje, com o excedente da produgao de
farinha de mandioca e de frutas, abastecem os
mercados das cidades da regido, dos quais sdo
os principais fornecedores.

A partir da década de 1980, os Ticuna
intensificam a luta para obter do Estado brasi-
leiro o reconhecimento de suas terras (cujo pro-
cesso de demarcagdo jé foi concluido) e organi-



zam-se para melhorar suas condigdes de vida,
sobretudo no que diz respeite & educacdo esco-
Jar e ao atendimento de salde.

Apesar do longo tempo de contato com os
brances e das formas de dominacac e acultu-
racdo impostas especialmente pelas frentes de
expansac e pelas missdes religiosas, persisiem
entre eles aspectos importantes de sua cultura,
como a lingua, a organizacdo social, as narrati-
vas miticas, os ritos e as expressdes artisticas.

Tedes os Ticuna falam sua lingua, consi-
derada uma lingua isolada, sendo que para cer-
ca de 30% das pessoas constitui-se no idioma
Unico. Nas escolas, as criangas atualmente apren-
dem a ler e escrever tanto na lingua materna
quanto em portugués.,

Os Ticuna estdo organizados em ¢lds — ou
- nagbes, como dizem os indios ‘quande falam
portugués — agrupados em metades que ser-
vem basicamente para regular os casamentos.
Numa das metades encontram-se os clis com
nomes de aves: mutum, maguari, arara, japo,
etc. Na outra estdo aqueles que possuem nomes
de plantas e de animais, como buriti, jenipapo,
aval, onga, sativa. Os filhos herdam o cl& dos
paif, e o membro de uma metade 5O podera ca-
sar-se com alguém da metade oposta. Os nomes
pessoais tém relacdo com o cld a que pertencem
os individuos.

Muitas familias ainda praticam o ritual de
iniciacdo de mocas, regionalmente conhecido

como a “festa da moga nova”. Nesse evento,
costumam também incluir as criancas, reafizan-
do para elas uma cerimdnia de confirmacdo de
seus ¢lds e nomes pessoais. Durante esse rito uti-
lizam indmeras mascaras que trazem para o con-
texto da festa os seres scbrenaturais que po-
voam. ¢ universo mitico ticuna, numa perfor-
mance gue visa divertir, assustar ou encantar os
participantes.

O Museu Maglita

O Museu Magita esta situado em Benjamin
Constant (estado do Amazonas), uma peguena
cidade de aproximadamente 15 mil habitantes,
localizada na confluéncia dos rios Javari e So-
limdes, bem junto 3 fronteira do Peru.

O Museu faz parte do MagUtta — Centro
de Documentacdo e Pesquisa do Alto Solimdes,
entidade civil, sem fins lucrativos, criada em
1986 com a finalidade de desenvolver projetos
junto aocs Ticuna nas areas de educacdo, cultura,
salde, meio ambiente, entre outras.

As atividades de organizacdo do Museu
Maguta iniciaram-se em 1988, e sua exposicdo
foi aberta ao pubiico em 1991. Os Ticuna. parti-
ciparam de todo o processo de instalagio, cola-
borando na definicio e documentacio dos obje-
tos que deveriam compor as calegdes e na mon-
tagem da exposicdo. Os objetos foram escolhi-
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dos segundo o grau de significacdo cultural e
afetiva que t&m para os indios, prevalecendo os
critérios dos proprios usuarios e autores.

O Museu é semanalmente visitado por
grupos de turistas de diversas partes do mundo
que costumam percorrer a regido para conhecer
a floresta, os rics e as peguenas cidades da Ama-
zonia colombiana e brasileira.

Um outro plblico é formado pelos alunos
e professores das escolas de Benjamin Constant.
O Museu desenvolve um programa especifico
para as escolas dessa cidade, em que os estu-
dantes tém oportunidades de conhecer os dife-
rentes setores da exposicdo com explicacdes
fornecidas pelos préprios indics. Nessas visitas
também assistem a videos, ouvem histérias e
realizam outras atividades, criando-se,-para es-
5as novas geragbes, por meio de varios recursos,
uma relago mais préxima com a cultura e com
a vida dos Ticuna. Com tais agdes educativas, o
Museu vem cumprindo um importante papel
social de transfermacac, modificando as idéias
preconceituosas € discriminatérias no que diz
respeito aos indios e sua cultura — construidas
ao longo da histéria do contato — e favorecen-
do, conseglientemente, o estabelecimento de
um nivel mais equilibrado nas relagdes interét-
nicas na regigo.

Além das atividades no &mbito regional,
um de seus objetivos é divulgar a cultura ticuna
em outros locais e difundir os principios e idéias

que ncrtearam a sua criacio. Para isso, sdo orga-
nizadas exposicdes e palestras em diversos mu-
seus e institui¢des culturais e educacionais do
pais, ou em outros paises.

Em maioc de 1995, o Museu Maguta foi
destacado pelo Comité Brasileiro do ICOM {In-
ternational Council of Museums) como “"Museu
Simbolo” de 1995 no Brasil. Em dezemhbro do
mesmc ano recebeu o Prémic Rodrigo Melio
Franco de Andrade, oferecido pelo Instituto do
Patrim&nio Histérico e Artistico Nacional/Minis-
tério da Cultura.

A idéia de um museu etnografico localiza-
do nas proximidades das areas Ticuna, além do
fato de ter sido instalado com a participacdo dos
indios, constituiu-se numa iniciativa pioneira no
pals.

Para os Ticuna, a importancia e o significa-
do do Museu ficam claros em alguns depoimen-
tos, cujos trechos veremos a seguir:

“Neste Museu véo ficar os documentos da
nossa cultura. Assim, no futurs, nossos filhos e
netos vac poder lembrar e conhecer. Muitas
coisas ja mudaram e vao mudar. Muitas coisas
gue nds tinhamos se acabaram nas maos dos
patrdes, dos seringalistas, das religides. O Mu-
seu pode contar essa histéria, ¢ pode falar da
nessa maneira de viver hoje e antigamente. Al
estdo registrados como foram criados nossos
deuses, Yo’i e I'pi, e como foi criado o povo Ticu-
na, os objetos, os canticos.” (Pedro Indcio Pi-
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5. Iniciando a confecclio
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de esculturas

nheiro, Presidente do MagUta — CDPAS e do
Conselho Geral da Tribo Ticuna)

“Nés vivemos o trabalho do Museu. Nés
sabemos o que tem dentro deste Museu e esta-
mos vendo as coisas acontecerem. NOs somos
muites, uma grande familia, & mostramos que
temos condicdes de nos organizar. Os mais
jovens estdo fazendo cursos, estdo tomando
conta de sua educacio e de sua satde. Lutamaos
pela nossa terra. £ agora temos o Museu para
mostrar os nossos direitos, o direito de existir e
a nossa cultura. Nasso trabalho é para a liber-
dade, & um exemplo nado sO para o povo Ticuna,
para nossos netos, mas para todos os outros
povos que sao massacrados, humithados, que

estdo nessa mesma luta. E para tedos nés que
falamos através desse Museu.” {Adércio Custd-
dio, Vice-Presidente do Conselhe Geral da Tribo
Ticuna)

“Q Museu é impartante porgue foi orga-
nizado com nossa participaco; porgue foi feite
perto das nossas aldeias. O povo Ticuna pode
visitar, pode mostrar para os brancos sua arte,
sua cultura, que quase ninguém conhecia nesta
regido. E um museu feito por nds indios, con-
forme nosso pensarmento. £ um lugar para con-
servar nossa cultura e relembrar nossa historia.”
{Constantino Ramos Lopes, membro da equipe
permanente do Museu Mag{ta)

“A biblioteca do Museu recebe mais de
120 alunos por semana. Esses alunas vao na nos-
sa biblioteca porque é a (nica bem organizada
da cidade. Af os alunos sao atendidos com pa-
ciéncia e orientados nas suas pesquisas. S&o alu-
nos pobres que precisam de livros para estudar.
Para mim é importanie ver que uma biblioteca
organizada e atendida por nés Ticuna esté ser-
vindo também aos brances.” {Jaime Custddio
Manuel, membro da equipe permanente do
Museu MagUta) ’

"0 Museu MagUta representa o povo Ticu-
na; ¢ um lugar de guardar as pecas feitas pelos
artistas Ticuna; é um lugar que vem do povo
pescado per Yo'i, € come um livro que fica nas
maos das pessoas.” {Tertulinc Mendes, monitor
de salide)



As esculturas

Embora tenham ocorrido transformacoes em
varios aspectos da cultura devido ao longo e
dificil processo de contato com a sociedade
nacional, os Ticuna mantém uma arte que os sin-
gulariza etnicamente. A preservagdo de um esti-
to basico nas suas produgdes materiais demons-
tra uma grande capacidade de resisténcia e ajus-
tamento s novas situagdes de vida. Nesse caso,
as manifestactes artisticas materializam a vitali-
dade e o carater dindmico da cultura, enguanto
revelam formas e significados tradicionais e,
paralelamente, introduzem novas concepgdes
estéticas e solugdes técnicas, assim como novos
usos e funcdes.

Por muitas décadas, o que sempre chamou
atencdo entre as manifestagdes artisticas dos
Ticuna foi a sua produgéo de mascaras rituais.
N&o resta davida que, até hoje, uma das mais
importantes expressdes de sua cultura material
sdo tais artefatos, de aparéncia monumental e
impressionante, de formas variadas e colorido
farto. Entretanto, o potencial artistico desse
grupo nao se revela apenas nesse item, Os Ticu-
na possuem uma variada gama de outros obje-
tos de excelente qualidade, tais como redes, bol-
sas, entrecascas pintadas, cestos, recipientes ce-
ramicos, esculturas em madeira, colares. Atual-
mente alguns desses objetos sdo fabricados
somente para uso interno, outros destinam-se

apenas a comercializacdio, e ainda outros se
prestam a essas duas finalidades.

No conjunto de sua cultura material, des-
tacam-se as esculturas. Os Ticuna demonstram
um dominic muito especial na concepcéo de
formas tridimensionais. Os especialistas na arte
de esculpir se expressam em vérios tipos de obje-
tos, produzidos para diferentes fins e usos, tra-
Zzendo um universo extremamente rico de figu-
ras inspiradas basicamente no mundo animal.

Nos ultimos tempos, os Ticuna ampliaram
e aperfeicoaram a produgdo de figuras feitas
numa madeira muito bonita, de cor avermelha-
da, pesada e resistente, que na regido se chama
muirapiranga (Brosimum paraense). O desen-
volvimento desse tipo de escultura deu-se, em
parte, para atender a um mercado externo, Qs
indios costumam comercializd-la nos centros
urbanos da regido, principalmente na cidade
colombiana de Leticia, onde ha uma circulacio
permanente de turistas.

Nessas esculturas, os artistas indics tém
um campo bastante fértil de expresséo, repre-
sentando um nUmero quase infinito de figuras
baseadas na fauna regional, como peixes, ongas,
pacas, antas, tartarugas, jabutis, jacarés, capiva-
ras, macacos, botos, veados, cobras, passaros de
varios tipos, besouros, gafanhotos, escorpides e
muitos outros. Sdo figuras de aspecto realista,
com a particularidade de terem representados
os caracteres identificadores das espécies. Tais

i1



6. Anta
7. Pirarucu
8. Macaco comendo fruta
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soluches evidenciam um conhecimento excep-
cional dos detalhes morfoidgicos de cada espé-
cie e um interesse muito especial em apresentar
essas diferencas.

Hoje, a figura humana é um tema menos
freqilente. Mas, tempos atras, os pais costuma-
vam fabricar bonecos de madeira para seus fi-
lhes brincarem, assim como figuras de animais,
miniaturas de canoas, remos e barcos. Segundo
os Ticuna, a origem das esculturas acima descri-
tas, atualmente mais elaboradas, estd nessas
mesmas pecas feitas para criangas. De outro la-
do, 05 velhos costumam contar que, em épocas
mais remotas, duas estatuas de muirapiranga,
com mais ou menos um metro de altura, eram
colocadas junte ao fongo trompete, fo'cd, utili-
zado na festa da moca nova. Eram estatuas an-
tropomorfas, que serviam como "guardas” des-
se instrumento sagrado.

Para esculpir, os artistas, geralmente he-
mens, tém como principal instrumento os mes-
mos facdes empregados nos trabathos da roga.
Cs detalhes sdo feitos com facas menores e uma
parte do pelimento, com folhas asperas de de-
terminadas arvores. No acabamento final, a pe-
ca @ friccionada com um pequenc pedago da
mesma madeira para dar britho. Para os Ticuna,
quanto mais lisa e brilnante for a superficie do
objeto, mais bonito e perfeito ele serd.

Outro material utilizado sdo os cocos de
determinadas paimeiras com que confeccionam



colares e pulseiras. Nos colares podem-se ver
inimeras figuras, pequenas e delicadas, repre-
sentando elementos da natureza: passaros, sa-
pos, insetos, cobras, arraias, peixes.

O coce da palmeira tucuma (Astrocaryum
tucuma) é maior e, depois de trabalhado, fica de
um preto intenso. O da inaja {(Maximiliana regia)
€ menor, de forma mais alongada, e de cor cas-
tanho-claro. As figurinhas sdo esculpidas com
faca e, para lixa-las, usa-se uma espécie de pe-
dra-pome que se forma no rio, chamada em por-
tugués de “pedra-escuma”. Um segundo lixa-
mento é dado com o auxilio das folhas asperas,
as mesmas usadas nas esculturas de muirapiran-
ga. Por fim, para dar o britho, também uma carac-
teristica dessas pecas, passa-se um pauzinho en-
rolado com fibras de tucum. Para acentuar ainda
mais o aspecio brithante, pode-se esfregar a pe-
ca no rosto. A confeccdo dos celares €, em geral,
um trabalho feminino, mas os homens também
sabem e costumam fabrica-los. Sdo produzidos
tanto para uso pessoal quanto para venda.

Os bancos de madeira em forma de jabuti
ou de tracaja hoje raramente sio feitos, mesmo
para uso interno. A matéria-prima empregada
pode ser a muirapiranga ou outra madeira pesa-
da. As colheres de pau também estdo caindo em
desuso, mas podem ser fabricadas sob encomen-
da. Nelas, as figuras, em geral de aspecto zoo-
morfo, sd0 esculpidas no cabo. Depois de pron-
tas, recebem varias camadas de uma tinta que

10.

Especialista na arte de esculpir
e sua producio de figuras em
muirapiranga

Confeccionando um bastao

de danga
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impermeabiliza a madeira, extraida de uma es-
pécie de cipo, o cumaté (Myrcia atramentifera),
e que, apds o processo de fixagdo, torna-se preta.

As esculturas se apresentam também na
esfera ritual. Nas dancas de abertura da festa da
moca nova, s homens carregam ne ombro es-
querdo um bastdo de madeira, no qual pendu-
ram o tamborim que serve para marcar o ritma.
Confeccionados em balseira {Ochroma iagopus),
madeira branca e macia, muito facil de entalhar,
os bastées em geral sde pegas inteiricas, de 1m a
1,50m de comprimento, totalmente trabathadas
com figuras em relevo, harmonicamente associ-
adas a motivos geométricos, Alguns exemplares
podem apresentar figuras esculpidas em separa-
do e aplicadas posteriormente. H& uma predo-
minancia de elementos da fauna {ongas, veados,
cobras, sapos, passaros, macacos, jacarés, peixes,
tatus, jabutis, escorpides e tantos outros) e, mais
raramente, figuras antropomarfas representan-
do seres da mitologia. As vezes podem ser vistos
novos temas como avides, helicdpteros, mas
com um tratamento formal e pictérico que os
integra perfeitamente ao conjunto da pega. De-
pois de esculpidos, os bastdes recebem uma pin-
tura de colorido farto com tintas dé origem ve-

getal. Nao existe um padrdo pré-determinado
quanto & escolha dos motivos e das cores. tusta-
mente o que chama atengdo nessas pecas é a
multiplicidade de elementos combinados de
maneiras as mais variadas, podendo o artista
expressar-se livremente em relacdo aos temas,
sofuctes plasticas e pintura.

Quem fabrica os bastdes sdo os homens, e
apenas estes costumam utilizé-los no contexto
cerimonial. Normalmente ndo sdo feites para a
venda, @ menos que se faca encomenda espe-
cial.

Usando a mesma madeira dos bastdes, os
Ticuna confeccicnam a face cu a cabega de de-
terminadas mascaras rituais. Alguns tipos de
mascaras 1&m a parte de madeira costurada so-
bre uma espécie de capuz de entrecasca de ar-
vore, regionalmente chamada de tururi — ma-
terial também usado nas vestimentas. Outros ti-
pos trazem a escultura fixada na extremidade
superior, que fica em cima da cabeca do usuario.
Essas esculturas costumam ser pintadas com tin-
tas vegetais de varias cores.

Jussara Gruber



11. Mascaras rituais
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12. Yo'i pescando o povo Magiita, do qual descendem os Ticuna.
Desenho de Pedro inacio Pinheiro Ngematucii
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