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Projeto "Video nas Aldeias"
Centro de Trabalho Indigenista

1 - A IMPLANTAGQAO PROGRES8SIVA DO PROJETO

Iniciado em 1987, o projeto "Video nas Aldeias" se
propunha essencialmente & dois objetivos: tornar acessivel
aos indios a visd3o, a produgdo e a manipulagdc da sua
prépria imagem, e ao mesmo tempo fazer com Qque estas
comunidades, extremamente isoladas entre si, pudessem
conhecer outros grupos, possibilitando compara¢des tanto de
suas tradigdes como de suas experiéncias de contato com a
sociedade nacional.

A primeira experiéncia, realizada entre os indios
Nambiquara (1), foi de um impacto tdo grande, ultrapassando
a nossa expectativa inicial, que ficou imediatamente claro
para nos gue abriamos ali um campo de trabalho de um alcance
profundo. Entre os Nambiquara, gue tem uma dindmica de grupo
muito performdtica num contexto de grandes encontros, o
video provocou uma catarse coletiva que os levou, entre
outras colsas, & realizar frente & camera uma ceriménia
masculina de fura¢doc de nariz e labio, pratica que havia
sido abandonada hi mais de vinte anos.

Com © registro gque resultou desta experiéncia,
editamos o nosso primeiro documentério - "A festa da moga”-
mostrando a surprendente reagdo dos Nambiquara ao videc e o
potencial deste tipo de intervengdo. Passamos entdo, pouco a
pouco, a introduzir o video em diversas comunidades, com as
quais a equipe do CTI vinha trabalhando h& véarios anos,
assessorando e repassando recursos para projetos indigenas
de emancipagdo politica e econbémica.

Comegamos pelos Parakatéjé (Gavido) do Para, dque
ficaram fascinados ao verem os Nambiguara. O chefe Kokrenum,
gque vem empreendendo um longo trabalho de reconstrugao da
memédria e dos ritos tradicionais do grupo, compreendeu
imediatamente que o videco poderia ser um podercoso aliado
para o seu projeto (2). Ja& existiam na aldeia muitos
aparelhos de TV, gque invadiam suas casas com as
programagdes transmitidas nacionalmente, exercendo grande
influéncia sobre os jovens. Ao adquirir, com seus préprios
recursos, uma camera e um VCR, KXokrenum comegou a se
contrapor a este movimento, exibindo a cultura Parakatéjé em
sessdes didrias no pateo da aldeia.



Durante um anc e meio registramos os dois Unicos
grandes rituais que o grupo ainda realiza, treinamos um
indio no uso da camera e constituimos um acervo para a
videoteca da aldeia, com documentarios, noticiarios de TV e
filmes de ficg3o sobre a realidade indigena brasileira.
Editamos entdo o neosso segundo documentdrio - "Pemp" (um
ritual de iniciag¢do masculina) - coleocando em evidéncia o
esforgo de Kokrenum para reinserir na vida do grupo alguns
elementos da vida tradicional e enfrentar os projetos
governamentais de desenvolvimento que atingiram a sua
reserva.

Neste ano de 1988 pudemos também atender &
solicitagdo dos indios Xavante de Sangradouro, iniciativa
que desta vez partia dos jovens, para gravar um ritual de
iniciagdo masculina que s6 é realizado de quinze em quinze
anos. A partir deste trabalho, que resultou num acervo de
imagens cedidas para a aldeia, Virginia Valadao elaborou o
documentario "Wai’a, o segredo dos homens".

Adquirimos entdo o nosso primeiro equipamento de
edicdo e pudemos comegar a organizar periocdicamente ateliés
de video, atendendo, além dos 1indios com o8 (quais
trabalhamos diretamente, outros grupos gque comegavam @
produzir as suas proprias imagens e que desejavam elaborar
seus materiais, comc os Tikuna e os Kaxinawd. A nossa
produtora passou também a ser a sede dos arquivos e dos
ateliés de montagem do "Kaiapo Video Project", coordenado
pelo antropdloge americano Terence Turner, envolvendo varias
aldeias Kaiapéd.

O leque de grupos por nos visitados, gque tiveram
os seus primeiros contatos com o video, foi se ampliando
seguindo o patriménio de relagdes acumuladas pela equipe do
CTI: os Terena e Kaiowd do Mato Grosso do sul, o©os Enauéné
Naué do Mato Grosso do norte, os Xikrin-Kaiapd do Para, os
Krahé do Tocantins, os Waidpi do Amapd. Constituimos assim
um acervo amplo de imagens a serem exibidas nas aldeias,
propiciando & esses grupos um encontro com realidades
peliticas e culturais diversificadas, as quals eles ndao
teriam acesso de outra forma.

Ainda dispunhamos de muito poucos recursos para
implantar videotecas permanentes nas aldeias e,
principalmente, os nicleos indigenas de producgio de video.
Em 1989 elaboramos um pequeno video, uma apresentag¢do do
projeto, mostrando como quatro grupos indigenas distintos
vinham se utilizando do video para seus projetos politicos e
culturais, e comegamos a viajar para o exterior para
conseguir apoio financeiro, Foi entdo que conhecemos o Film
and Video Center do National Museum of the American Indian
em Nova Iorque, que se entusiasmou pelo trabalho e passou a
divulga-lo no seu raio de contatos.
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0 gue nos marcou muito nesta época, ao assistir a
produgdo do jovem Xontapti Gavido, foi descobrir que eles
também haviam resolvido retomar a furagdo de 1labio,
abandonada desde os primeiros contatos com os brancos, tal
gqual eles haviam visto no video Nambiguara. Eles mesmos
registraram todo este acontecimento histérico e se
expressaram diante da sua propria cémera da mesma forma que
os Nambiquara haviam feito diante da minha céamera.
Constatamos que haviamos engendrado uma diné&mica que ganhava
vida prdpria, sem requerer a nossa presenga.

Ao entregarmos uma TV e um VCR para os indios
Waidpi, bem como as imagens do seu chefe Waiwal em Brasilia,
onde fora negociar a demarcagac do seu territério, este
Gltimo nos informou que pretendia fazer uma peregrinagdo por
todas as aldeias com o novo televisor, mostrando os
resultados da sua embaixada. Fol uma oportunidade ideal para
registrarmos o uso politico que este chefe fazia do video.
Pudemos registrar as emogdes e as reagdes destas comunidades
gue viam a TV pela primeira vez e, com a ajuda da
antropéloga Dominigue Gallois que tem o dominio da lingua,
captar todo o conteldo e a riqueza deste encontro (3).

Este video intitulado "O espirito da TVY, que
pudemos finalizar com uma bolsa da Fundagdo Guggenheim para
o periodo ago90/ago9l, tem tide um sucesso enorme; Jja tem
versdes em portugués, inglés, francés e 1italiano, foil
transmitido em TVs brasileiras, canadense, belga e francesa,
exibido em indmeras mostras e em 92 foi premiado em quatro
festivais (Sdoc Paulo, Rio, Lima e Nova Iorque).

O que marca o plblico & ouvir diretamente da boca
dos indios uma reflexdo detalhada sobre o video e a memdria,
a transmissdo de conhecimeto e sobre a manipulagdo da sua
imagem como estratégia de sobrevivéncia frente aos seus
opositores ou aliados brancos. O piblico entende que o
video, para os Indios, ndo & apenas um divertimento exdtico,
mas estd sendo apropriado comoe um instrumento de afirmagao
étnica.

Em 1991 publicamos um calendario sobre a tematica
indigena, gque nos permitiu arrecadar fundos para equipar
mais trés aldeias e realizar outros dois encontros de
documentaristas indigenas em Sao Paulo. Alugando nossos
equipamentos nos intervalos ociosos pudemos também adquirir
no final do ano um equipamento portatil de edicdo His
destinado aos ateliés dos indios.

2 = ATIVIDADES DESENVOLVIDAS EM 1992.

A verba recebida da Fundag¢ao Mac Arthur no periodo
fevo2/fev93, dentro do programa Vozes Indigenas, permitiu-
nos consolidar a implantag¢do do projeto: completar e
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aumentar as unidades de exibig¢do e produgidc de video nas
aldeias, dando ca&mera aos que sbé tinham TV e VCR (e vice e
versa) e manter todos os equipamentos em funcionamento;
contratar um assistente em regime de wmeio periodo
encarregado de produzir cépias de materiais diversos para
alimentar a rede de videotecas; manter o programa de ateliés
de montagem em Sao Paulo e nas aldeias.

Varios fatores contribuiram para maximizar o
aproveitamento dos recursos recebidos: o custo dos
equipamentos baixou, © gque nos permitiu distribuir mais
unidades do que previsto, um gerador para os Waidpi, além de
financiar a construgio de uma "casa de assistir TV" entre os
Xavante de Sangradouro; como os indios que vieram trabalhar
em Sdo Paulo nunca foram mais do que trés de uma sé vez, foi
possivel acolhé-los em casa, dispensando despesas com hotel,
etc. Por outro lado, o fato de dispormos de um equipamento
portatil de edigdo permitiu-nos inverter o movimento: em vez
de trazer varios 1indios para Sdo Paulo, levamos o©s
equipamentos para a aldeia, o que, além de ser mais
econdmico, permite aos velhos opinarem sobre o trabalho.

Os ateliés realizados este ano foram: 1) com os
Kaiap6, Monkuka e Boatié, em Sao Paulo, durante o més de
margo, quando finalizaram o video "Metoro Obi-Karo" de 1207;
com Tamok e Monkuka em Redengdo no Para e a finalizagdo dos
trabalhos em Sao Paulo em julho, durante os guais foram
concluidos 4 videos de Monkuka, 2 de Tamok e um de Mronhd,
bem como uma nova versdo do video "Projeto de video Kaiapd";
2) com Jeremias Xavante, em abril na aldeia de Sangradourc e
em maio em Sdo0 Paule, onde foli finalizado o video "Danhéné"
de 68‘; 3) com Xontopti Gavido em S&do Paulo em junho e
outubro finalizando o video "To’Kayrere Kry Rirayti N&" de
137,

O curso para monitores de educagdoc Waidpi gue se
realizou na Serra do Navio no Amapd em maio fez muito uso do
video como ponto de partida para as aulas. Foram iniciados
no uso da cémera os indios Kasiripina Waidpi em Sdo Paulo e
Marcelino e Anibal na aldeia Krikati de S&o José no
Maranhdo. Estes Gltimos, juntanmente com Xontapti Gavido,
realizaram conosco duas reportagens nc Maranhdo e no Baixo
Amazonas, respectivamente. Xontapti também participou
conosco do IV Festival Americano de Cinema e Video dos Povos
Indigenas em Lima e Cuzco no Peru, gque também foi um
encontro indigena.

Para os documentaristas indigenas foram
distribuidos mais de uma centena de fitas virgens e para as
videotecas indigenas um nuimero eguivalente de cépias de
outros materiais. Para cada drupo sdo produzidos resumos
especiais, com material coletado seguindo as solicitagdes
das aldeias. Na verdade, neste aspecto do trabalho, a
demanda €& muito maior do que se tem podido atender e se
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amplia a cada dia. Para atendé-la satisfatoriamente precisa-
se de mals tempo e pessoal para a montagem de documentos
especificos, com recurso & outros bancos de imagens. Temos
pensado ‘em experimentar uma produgdo de video para escola,
mas isto também exigiria mais estrutura do projeto.

Circunstancias de emergéncia nos obrigaram a
realizar um documentdrio jornalistico ("Boca livre no
Sararé", 27’) sobre o roubo de madeira e a invasdo de seis
mil garimpeiros de ouro ha reserva Nambiguara do Sararé.
Era preciso fazer de tudo para forgar o governo a intervir
nesta situagdo dramitica e, diante do desinteresse das
grandes cadeias de TV, fechamos uma cooproducdo com a TV
Cultura de Sao Paulo.

Como antropdlogos do CTI prestaram consultoria ao
Banco Mundial em alguns projetos que afetam reservas
indigenas, sabiamos que no dia 22 de maio haveria uma
reunido em Washington, com a presenca do governador do
estado de Mato Grosso, para a assinatura de um empréstimo de
250 milhdes de délares. Preparamos rapidamente uma versao
preliminar do video para a reunido, evidenciando a dimenséao
do impacto ambiental e provando que, ao contrdrio do que o
governo afirmava, 90% dos garimpeiros se encontravam dentro
da reserva. Flagramos inclusive emissdrios do préprio
governador defendendc a posigdo dos invasores.

No dia da reunido, depois de ouvir a versio do
governador e em sua presenga, o video fol exibido diante do
staff do Banco, criando uma situacgdo extremamente
constrangedora para a comitiva brasileira. Ficou
estabelecido entdo gque nenhuma parcela do empréstimo seria
liberada engquanto perdurasse a invasdo. Ao retornar ao
Brasil, © governador mobilizou imediatamente tropas
policiais que despejaram todos os garimpeiros da reserva.
N6s mesmos ficamos estarrecidos com a eficacia desta
intervengdoc diante de um fato que parecia irreversivel.

Um dos resultados mais significativos do projeto
se di no momento em que determinados povos, que descobriram
~através do video que tinham muitas coisas & compartilharem,
comegam & se encontrar na vida real. E o caso dos Parakatéijé
(Gavido), dos Krahdé e dos Canela, trés grupos gque se
originam da cis@o de um mesmo tronco Timbira, falam a mesma
lingua e tem uma mesma base cultural. Mas suas diferencgas
também sd0 enormes, resultando dos diferentes processos
histdéricos de convivio inter-étnico & que foram submetidos.

Os Gavido, que habitam o sul do Para, foram
contactados ha menos de trinta anos mas perderam todos os
seus velhos e, com eles, grande parte da memdéria tribal -
seus jovens ja& ndo falam mais a lingua materna. Os Krahdé e
os Canela, que habitam o Tocantins e ¢ Maranhdo, foram
contactados h& mais de trezentos anos mas permaneceram mais
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isolados. Ao contrdrio dos Gavido eles sao extremamente
pobres e conservam uma vida cerimonial intensa. Neste
contexto os Krahd® e os Canela representam para os Gavido o
elo perdido com a tradigdo.

JA em 1991, haviamos articulado um convite para
que os Gavido tomassem parte num grande cerimenial Krahd.
Presos aos seus alfazeres cotidianos, os Gaviao ndo
compareceram. Registramos o ritual e mandamos uma fita para
os Gavido. Maravilhado, o chefe Kokrenum disse: "nunca
imaginei que pudesse existir ainda hoje uma aldeia
festejando como os meus avdés faziam". Escrevemos uma
proposta, que foi premiada num concursoc de roteiros da
Fundag¢do RocKkefeller, para promover e documentar o encontro
destes trés povos no periode jule2/julesl.

O primeiro encontro se realizou no més de setembro
e foi um sucesso: Kokrenum levou cinguenta Jjovens num
caminhdo para uma festa dos Krahd, gue o©s receberan
calorosamente. Os Gaviao foram imediatamente integrados ao
ritual, que eles documentaram em video e levaram de volta
para a sua aldeia, onde é exibido diariamente. Os Gavido ja
agendaram para este ano um convite aos Kraho para a festa do
milho neovo, e estdc impacientes para conhecerem os Canela .

Estes encontros ndo se restringiram aos Timbira,
tendem & ser um movimento natural decorrente do intercambio
iniciado através do video. Os Waidpi, que estabeleceram um
contato permanente com os brancos no estado do Amapa a
partir de 1973, conheceram os Zo’e pela TV, gue foram
contactados ha apenas guatro anos no norte do estado do
Para.

Ambos do tronco Tupi, eles falam dialetos
distantes, mas compreensiveis apds alguns dias de convivio.
Uma das expectativas dos Waidpi nesse encontro era a de
reencontrar o modo de vida, as técnicas e a aparéncia dos
seus ancestrals, gque eles queriam filmar e resgatar para
seus jovens. Por outro lado, a iniciativa da visita deve-se
ao fato dos Zo’e estarem atravessando um dos momentos mais
delicados da sua histéria, enfrentando o perigo do contéagio,
o fascinio pelo branco, etc. Os Waidpi, que ja& viveram tudo
isso, se propuseram & levar e comentar videos que mostram o
mundo dos brancos gue os isolados estdo come¢ando a
conhecer,

Para os Z2o’e, o resultado sem diavida mais
importante & terem iniciado, neste processo, uma reflexdo
inédita sobre si mesmos, e descobrirem que o mundo de fora é
mais diferenciado do gque imaginavam, gque além dos brancos
existem outros indios, "outros como nds".
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Para nos & extremamente gratificante ver gque o

video ter& lhes proporcionado esta oportunidade histérica de

se encontrarem, mnas também elementos de reflexdao e

aprofundando do conhecimento préprio. Em ambas as ocasides

vivemos a nova situagdo de estar gravando ao lado de um ou
mails cameras indigenas,

Se em parte as nossas coberturas sdo coincidentes
- muitas vezes o fato de eu estar registrando tal fato os
levou também & fazé-lo - por outro lado eles tiveram um
desempenho independente e original, fazendo entrevistas na
lingua e escolhendo temas de interesse préprioc. Sera
extremamente interessante comparar as diferentes visdes
destas realidades produzidas por nos e por eles.

3- 0 VIDEO E SUA INSERGAQC POLITICA E CULTURAL

1) ACESSO A NOVAS FORMAS COMUNICAGAO

A apropriagdo que os indios fazem do video é parte
de um processo mais amplo, e progressivo, de controle dos
instrumentos de comunicagdo que eles tem tido & seu alcance.
A especificidade do wuso e do potencial do video &
interessante ser comparada com outras modalidades.

O primeiro sistema novo de comunicagido ao gual os
indios tiveram acesso & o sistema de radiofonia ligando as
aldeias e as bases administrativas, instalado e operado ha
muito tempo pelo orgdo federal de assisténcia ao indioc. Esta
rede de comunicagdo poderia dar uma contribui¢do muito maior
do gue passar radiogramas e mensagens dos viajantes fora da
aldeia. Além de permitir a circulagdo de informacgQes,
facilitar a transmissdo de discursos, a articulacdo de
encontros, o desenvolvimento de negociagdes, trocas,
politicas intergrupais...

0O fato & que o acesso livre a este sistema de
comunicagdo sempre lhes foi negado ou obstaculizado. Hoje
com a emancipagdo progressiva dos grupos, alguns espagos jéa
foram conquistados: os Kaliapd ocuparam este sistema a forca
e quase gque inviabilizam o trabalho administrativo.
Alimentados a energia solar, os radios ficam sintonizados
doze horas por dia entre todas as aldeias Kaiapd e suas
bases operacionais, como as cidades de Redencdc e Tucumd, de
onde podem chamar, a gqualquer momento, avides para seus
deslocamentos,

Com © abandono da Funai e a falta de pessoal,
muitos outros grupos tem interferido nesta rede, forgando
espago para se comunicar, dentro ou fora dos horarios da
Funai. Mas os Indios reclamam redes locais, com frequéncias
proprias, para se comunicarem com liberdade.
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A legislagdo sobre as comunicagdes no Brasil,
inspirada na doutrina de "seguranga hacional", enquadra os
indios na proibicéao de se comunicar em "linguas
estrangeiras" por este sistema de fonia. Os indios poderiam
articular na sua prépria lingua ag¢des conjuntas sem o
conhecimento das autoridades, guem sabe, em alianga com
estrangeiros do primeiro mundo, o golpe da
internacionalizag¢do da Amazdnia!

A descoberta do gravador sai da fungido meramente
informativa, de difusdao de mensagem, para viabilizar a
reprodugdo de elementos culturais e gquestdes consideradas
importantes, que seus autores querem ver propagadas, como
pe¢as musicais, cantos, discursos e até o registro de
negociagdes politicas. 0O gravador ganhou uma dimensdo de
instrumento politico nacionalmente conhecido através do uso
gue o Mario Juruna fazia dele, gravando as promessas nédo
cumpridas das autoridades.

O acesso ao video sem divida amplia ainda mais as
possibilidades de comunicagdo entre grupos, mas extrapola
esta fungdo instrumental. Com o video, interessa wmenos o
repasse de informagdes externas gque o debate e a construgao
de uma nova auto-imagem. Por esta razao, mesmoc gue a
extensdo do projeto seja limitada & poucos grupos, os
exemplos de apropriagdo deste instrumento representa uma
inovagdo importante numa conjuntura bastante repressiva com
relagdo aos direitos dos indios na area das comunicacgdes.

E preciso mencionar finalmente que todo monitor de
video pode se transformar num aparelho de TV, captando todos
os canals transmitidos nacionalmente por satélite. Conforme
os casos, a televisdo chegou &s aldeias antes ou depois dos
monitores de video, mas o fato & que, com a duplicidade do
aparelho estas duas realidades correm paralelamente. O
préprioc monitor pode ser a via de contato com todos os
enlatados do cinema americano, para as comunidades que tem
acesso a videolocadoras.

Um exemplo da duplicidade de uso gue o aparelho
permite pode ser encontrado entre os Gavido. 0 lider
Kokrenum, campedo da preservagdo das tradi¢des que ele
resgata e difunde através do video, também usa a sua TV para
ver os filmes de agdo, violéncia e lutas marciais do tipo
Bruce ILee e Rambo, e gostaria gque houvessem versdes
dubladas, ja& que ele ndo leé.

Os Kaiapé da aldeia Pukany ganharam da empresa
Body Shop, de carater ambientalista, um VCR e um monitor e,
em seguida, pediram e "ganharam" de um madeireiro uma antena
parabélica que converteu o monitor em aparelho de TV. Ao
mesmo tempo, juntamente com os Kalapd da regido do Xingdg,
eles se propde a criar seu centro auténomo de producdo de
video. Os Xavante de Sangradouro, que compartilham com os
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Gavido sua preferéncia por filmes de agado, agora conseguiram
uma antena parabélica. Em decorréncia deste fato, abriram
uma discussdo sobre o controle gue eles devem ter ou nao
gsobre esta nova programagao.

2) VIDEO PROCESSO

Houveram diferentes interpretagdes a respeito da
"substancia" da imagem transmitida pelo video, ou seja qual
& o conteudo do real que estd contido na imagem. Os Xavante,
por exemplo, decidiram que as cenas que as mulheres estao
proibidas de presenciar na vida real ndo deveriam ser
gravadas, porgque se por um acaso elas viessem a assistir ao
video, isto seria perigoso para elas,

J& as flautas sagradas dos Enauéné Naué gue as
mulheres ndo podem ver ao vivo, puderam ser filmadas e suas
imagens exibidas em praga plblica sem o© menor problema,
porque eles consideraram gue os espiritos que saoc atraidos
pelo som das flautas e que poderiam agredir as mulheres nao
estavam ali presentes no momento da projecgio.

Para os Waidpi, a imagem ndo apenas reproduz mas
materializa a forga vital das pessoas e objetos
representados. Por isso, gquando apresentada a uma familia
gque via sua imagem pela primeira vez, foi percebida como uma
duplicagdo de forgas, gue poderiam agredi-los e gue os levou
a se pintarem de urucu para se protegerem. Os Waidpi
deixaram bem claro gque tudo o que diz respeito ao xamanismo
nido deve e ndo pode ser filmado, tratando-se de um
conhecimento extremamente perigoso e reservado aos
iniciados.

0 fato da imagem ser exibida em praga ptblica, ndo
sé na aldeia mas em outros lugares, Jj& determina o que deve
ou ndo ser objeto de registro. Se deixar filmar ou se exibir
diante da camera & se expor aos olhos de todos no pateo da
aldeia. "Os homens vao fazer comentdrios" dizem as mulheres
que correm da camera. "Os garimpeiros ndo podem nos ver
embriagados" disseram alguns Waidpi vendoc as imagens da sua
festa.

Ao se depararem com a sua imagem e a dos outros,
surge um processo de selegdo das imagens gque devam
representd-los, por isso retomam - sob o efeito da camera -
praticas tradicionais abandonadas, marcando suas diferencas
em relagdo aos outros, indios ou brancos. Se filma o que &
socialmente correto e valorizado. Tenta-se aproximar da
idealizagdo gque se faz de si. Entendem gque é preciso deixar
registradoe o que had de mais bonito, pois é isso que seus
descendentes guardard8c e & 1isso que os brancos precisam
conhecer.
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Para alcangar a 1imagem desejada, recria-se
eventos cerimoniais gue permitem vivénciar os valores mais
reprentativos de suas sociedades. A furagado de nariz

Nambiquara & um fato revivido no embalco de uma catarse
coletiva espontdnea. JA& no caso do registro da corrida de
tora dos Gavido, eles expressaram o desejo e conceberam a
forma de realizad-lo em fungdo do que eles queriam ver na
televisdo. Os corredores tinham de parar cada vez que
passavam pela camera e esperar que (o} cémera se
reposicionasse mais adiante, A corrida mais importante da
festa do Peixe fol sacrificada, deixou de ser corrida de
fato, para se produzir uma filmagem desta corrida que &,
desde entdo, a imagem mais apreciada na aldeia.

Situacgdes filmadas que expressam valores culturais
externos. introduzidos foram censuradas em alguns casos.
Exemplo disso foram as imagens de um baile de sanfona entre
oz Krikati gque o chefe Benjamim mandou desgravar, para
desagrado do resto da comunidade. O 1lider, negociador da
demarcagdo da Treserva, alegava gue eles ndo podiam
transmitir para o mundo de fora uma imagem de "aculturados",
gque era Jjustamente © argumento alegado pelocs brancos para
negar-lhes o direito a sua Area. Também determinadas etapas
de rituais, quando conferidas no video e consideradas mal
realizadas, sofrem processo de censura, neste caso,
coletiva.

3) VIDEOC E LINGUAGEM

A maioria dos indios com os gquais temos trabalhado
resistemn, de certa maneira, a proposta de uma
edigdo/redugdo, Em primeiro lugar pela maneira como as
imagens sdo vistas por eles: cada membro da aldeia quer se
reconhecer na TV, cada incidente de percurso pode ser motivo
para uma boa risada. Muitas vezes a platéia esta atenta para
detalhes que ocorrem no fundo da cena e cujo significado é
desconhecido para nés brancos. Eles querem apreciar os
cantos e as coreografias em toda a sua extensdo e, portanto,
prevalece a idéia do guanto mais longo melhor.

Assim, ficou claro gue, para eles, a edigdo se da
no momento da gravagdo, e consiste justamente na selegdo que
se faz, do gque filmar e do gque ndo filmar. Uma vez
registradas, as 1magens parecem indissocidveis do seu
contelido imediato, que é o da prépria realidade registrada.
A idéia de se reordenar as imagens dentro de uma certa
sintaxe que permita agregar a elas um novo conteiddo ainda é
uma abstragdo, cuja légica ainda ndo lhes interessa
contreolar.

Vejamos o exemplo, de um jovem Xavante com guem
editdvamos as imagens de um ritual de iniciagdoc masculina
gue ele havia gravado. Antes da edigdo tentamos definir com
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ele qual era o publico alvo do seu video, e parecia claro
que a totalidade do material bruto se destinava ao plblico
da aldeia enquanto a reducgdo que fariamos se destinaria ao
piblico de fora, aos brancos e aos outros indios.

Como cada etapa do cerimonial é& repetida cinco
vezes, ou melhor, & representada uma vez por cada uma das
cinco classes de idade, sugerimos o artificio de montagem em
gque todas as vezes dariamos uma encenagdo completa e em
seguida editariamos sé o come¢o das outras guatro para
mostrar que havia a repetigéo.

Fle recusou a proposta, preocupado com uma
repreensdc dos velhos gque reclamariam por ele ter
documentado M"mal" o ritual, e com os comentdarios dos
Xavante das outras aldeias que diriam que os 1indios da
aldeia de Sangradouro ndo sabem mais fazer o cerimonial
corretamente. Embora a edigdo se destinasse supostamente ao
ptiblico de fora, de fato ele ndo conseguia, em nenhum
momento, se desprender do olhar de dentro. A procdugac de uma
imagem para fora ainda & uma abstracgadoc, muito por falta de
conhecimento dos parémetros de apreciagdo que os brancos tem
do mundo indigena.

Observamos o© mesmo tipo de comportamento no
momento da edigdo do material, realizado pelo Kaiapd
Monkuka, sobre uma grande assembléia de chefes para por fim
a4 uma intriga gque havia surgido entre eles. Enquanto nos
tenderiamos & selecionar os trechos dos discursos que
explicitavam as divergéncias para explicar para o puablico a
origem da discérdia, todas as escolhas do Monkuka iam no
sentido de selecionar exclusivamente a retérica do
entendimento, da conciliagédo: "somos todos parentes, todos
amigos...", etc.

O resultado final, o video intitulado "Paz entre
chefes", para quem desconhece o0 assunto, & extremamente
redundante. Mas para Monkuka, que estava muito mais
preocupado com a repercussdo de seu video na aldeia, o
resultado € um video necessariamente conciliador, que omite,
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o gquanto possivel, as alusdes a discérdia.

Achamos que nd&o €& necessario forc¢a-los & sequir a
nossa trajetéria, elaborando as imagens na nossa linguagem
televisiva, editar videos para festival. Trabalhamos mals
com a idéia de "limpar" o material e facilitar o trabalho do
projecionista, agrupando as partes mais apreciadas pela
platéia local. Nem por isso os indios deixam de compreender
o jogo da edigdo, em que a gente "faz de conta'", omite
coisas, enfatiza outras, etc. E preciso deixar este processo

correr o mais sclto possivel para ver qual & a linguagem
nova gue surgird deste processo.
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4) VIDEO E POLITICA

Em todas as comunidades nas quais introduzimos o
video, o procedimento que sempre adotamos, de registrar uma
imagem e na sequéncia torna-la ptblica, faz com que a
comunidade passe a4 interferir, orientando o registro, pois é
a sua imagem que o clmera estd manipulando. E esta relagdo
se dd4 ndo s com a nossa camera, a de um agente externo, mas
também gquando ela passa para suas proprias mios: a

comunidade opina no gue e como deve ser documentado.

A apropriagdo deste instrumento é imediatamente
enquadrada na estrutura politica local. 0 video & um objeto
de prazer intenso, e por isso mesmo objeto de poder. Se ha
uma disputa interna de lideranga na comunidade, havera
também disputa pelo espago na tela do video. Os lideres
percebem desde o© primeiro instante a importédncia de
exercerem o0 seu controle sobre esta imagem, tanto a nivel da
sua difusdo interna, como da projegdo da imagem do grupo
para fora. Eles incorporam o© video nos seus projetos
politicos e culturais.

Este controle se torna evidente também na escolha
dos jovens gque deverao manejar a cdmera. Nem sempre sdo os
mais talentosos ou sensiveis segundo os nossos critérios,
mas via de regra sao os filhos dos chefes, ou seus parentes
préoximos. Turner cita um caso ocorrido entre os Kaiapd (4)
em gque a camera havia sido entregue & um jovem, talentoso
para esse tipo de trabalho mas sem nenhum suporte politico
na sua comunidade. A um certo momento este rapaz, promovido
socialmente por esta incumbéncia, quis ser pago por seus
servicos. A aldeia, gque considerou a sua pretenséao
desabusada, ndo sd desapropriou-o da camera como expulsou-o
do grupo.

Pelas mesmas razdes, seria utdpico pensar gue uma
camera oferecida & uma aldeia poderia passar de mdo em mao,
para varios indios compartilharem a experiéncia de filmar. O
responsdvel ndo abre m8o do seu privilégio e ndo cede a
cdmera para ninguém. Alguns jovens usaram estratégicamente o
trabalho com video como trampolim para suas carreiras
politicas e uma vez alcang¢ado seu objetivo, suas atividades
de lideres deixaram pouco espaGo para prosseguir com a
documentagdo. Os jovens chefes Kailapd, que centralizam e
manipulam os recursos destas aldeias e moram na cidade,
foram os primeiros & adquirirem cameras mas foram também os
primeiros & se desinteressarem delas.

O controle scbre a circulagdo da imagem entre
outros grupos também & marcada pela politica. Para os Walidpi
prevaleceu a idéia da troca: mostre as nossas imagens aos
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indios dos gquais nos assistimos videos. 0O intercambio de
fitas entre os Kaiapd se da entre as aldeias aliadas. Para
os Xikrin, dar ou ndo dar uma fita implica numa negociagao
de chefe para chefe, distinguindo-se as aldeias Kaiapd® que
apreciam e as gque riem dos seus rituais. Entre as aldeias
Xavante também prevalece este tipo de politica.

Para fora sdo os lideres que, como responsaveis
pela politica externa do grupo, carregam consigo suas fitas
de video nas suas embaixadas As <capitais, para se
apresentarem aos seus aliados potenciais. 0s jovens que vem
para as cidades estudar, também fazem muito uso destas
imagens para mostrar aos amigos ou mesmos dar palestras em
escolas.

Sdo Paulo, 3 de fevereiro 1993
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