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Ao montarmos a EXPOSIGAO DO ACERVQ ETNOGRAFICO DO DEPARTAMENTO DE
CIENCIAS SCCIAIS - do “Museu" como € conhecido pelo publico do De-
partamento - procuramos atender varios objetivos.

0 primeiro, destinado aos alunos do Curso de Graduagdo em Ciéncias
Sociais ,para quem este'"Museu' significou certa vez apenas um con-
junto de "velharias empoelradas".Tentamos reunir nesta mostra frag~
mentos da histéria do Acervo Plinio Ayrosa,com textos, fotos e pe-
cas que lliustram a diversidade das colegaes depositadas neste Acer-
VO.

Por outro lado, como indica o titulo da exposigao, procuramos divul-
gar,dentro do propric Departamento, a necessidade de um trabalho
continuo e sistematico de organizagéo e preservagac das colegaes
etnogréficas,iniciado em 1983,com um projete financiado pelo CNPg
complementado em 1985,com apoio da FAPESP. A exposigﬁo consiste,

de certa forma, no relato das atividades desenvolvidas neste perio—
do.

Finalmente,a mostra focaliza alguns dos temas de interesse para o
estudo da cultura material 1ndigena, assim como apresanta as pes—
quisas em andamento no Acervo,realizadas por alunos do Curso de
Graduagac.

A mostra divide-se em cinco tépicos,com textos e vitrines que
acompanham ¢s segulntes aspectos:

1.Histérla e conteudo do Acervo Plinio Ayrosa

2. Criterics de organizagao das colegdes de artefatos indigenas

3. Exemplares de colegoes representativas da historia do Acervo:
Ramkokamekra- Canela , Rio Negro, Borcro e"colegaes novas"

4, Pesquisas em andamento: cultura material Bororo;classificagéa
das pe¢as de ceramica; ceramica Kadiweu

5. conerclalizagao de artesanato indigena

Dominique T.Gallois
Jaime Garcia Siquelra Junior
Luls Denisste Benzi Grupioni



ACERVO ETNOGRAFICO DO DEPARTAMENTO
DE CIENCIAS SOCIALS

O Acervo Etnogréfico do Departamento de Ciéncias Sociais & consti-
tulde por colegBes de artefatos 1ndigenas representativos de cerca
de 80 povos distintos. _

Origina~se no "Museu de Etnogréfia",fundado pelo Prof. Plinio Ayro-
sa que reunlu as primeiras colegoes. Em 1936, o Prof.Fernando de
Azevedo adquiriu do etndloge Curt Nimuendaju uma colegaoc de artefa-
tos Ramkokamekra-Canela para o "Centro de Documentagde Etnografica
e Soclal do Instituto de Educagao da USP”".

Ainda na década dos anos trinta,foram incorporadas colegaes proce-—
dentes de diversos povos indigenas, come a colegao Rio Negro,reu -
nida pela Irma Catarina de Oliveira. Mais tarde, © Museu recebeu a
colegao do colecionador Luiz Paixfoc Silva,

A partir da década de setenta, e acompanhandc o significativo desen-
volvimento da Etnclogia,no Brasil, o Acervo cresceu com um grande
namero de colecoes, todas doadas por pesquisadores, do Departamento

e de outras instituigSes.

Atualmente, as colecoes indigenas cadastradas somam mais de 3.000
pegas,por outro lade, ¢ Acervo inclul material arqueolégicorcom diver-
sas procedgncias, de importante valor clentifico (vide adiante:"Con-
tetdo do Acervo").

As atividades desenvolvidas no Acervo,abertas aos alunos e aos pes-
quisadores,procuram estimular o interesse e a pesqulsa sobre a cul-
tura material indigena, tomando como ponto de partida as valiosas
colegoes do deposito e as pesquisas em andamento na Area de Antro-
pologia do Departamento.

Assim,desde 1983,pequenos projetos financlados pelo CNPq, FAPESP e
FFLCH/USP permitiram um trabalho mals sistematico de organizagao das
colegoes e sobretudo a realizagac de tarefas prioritarias na imuni-
zagao e conservacao das colegdes. '



CONTEUDO BO ACERVQ PLINIO AYROSA

1. ColegSes de artefatos 1ndigenas,proccdentes das segulntes
vapeas culturais" (classificagéo adaptada a partir de E .
Galvao,1959):

I. ALTO AMAZONAS

Arapassu 4 Tucano 82
Baniwa 6 Witoto 2
Kokama 2 Indios do Amazcnas 16
Maku 60 Indios do Rio Negro 173
Tariana 4 -

Ticuna 23 total: 371

II. RORAIMA (Area norte-amazoniea)

Arekuna 1 Yanomami 90 .
Ingariko 1 Yekuana (Maiongong) 5
Krixana 4 Wailmiri 1
Malcuxi 23 Waplxana 4
Pauxiana 2 Indios do Ric Branco S
Taulipang 2 total: 138

III. GUIANA BRASILEIRA

Hixkaryana 2 Wayana e Wayana-Aparail 34
Tiriyo 55 Wayana ou Tiriyo 25
walapi 143

total: 259

IV. JURUA-PURUS

Apurina 2
Chama/Takana 2
Kulina 3 total: 7



V. GUAPORE

Arikem

Jabuti
Nambiquara/Mamainde
Palmela

VI. ALTO XINGU

Awetil
Bakairi
Kalapalo
Kamayura

VII. TOCANTINS-XINGU CRIENTAL

Pukaobye
Apinaje
Kraho

VIII. TOCANTINS-XINGU CENTRAL

Xavante
Xerente

IX. TOCANTINS-XINGU OCIDENTAL

Tapirape
Canceiro
Javae
Karaja

Kaiapo

Kalapo Gorotire
Kaiapo Mekranoti
Kalapo Xikrin
Gaviac Parkate jé

N A

6
8
24

63

"l

25
1
14
248

205
219
32

Paresi
Umutina

total:

1
14

35

Mehinaku 3

Waura

total:

8

35

Ramkokamekra-Canela 475

total: 513
total: 79

Surul Mudjetire
Asurini do Tocantins

Parakana

Xipaia
Kuruaia

total:

869

24
17
70



XI. PINDARE- GURUPI

Tembe 1

XII. PARANA -SAO PAULO
Guarani flandeva 37

Guaranl Kalowa 52
Opaje Xavante 1 total: 90

X11Y. TIETE-URUGUAI

Charrua 3
Kaingang ' 17
"Botocudos” 2
Xokleng/Kaingang 58 ' total: 80

XIV. SUDQESTE

Bororo Orientais 509 Maka/Matako 3 .
Chamakoko 5 Toba 6
Kadiweu 57

total: 579
XV. LESTE

nBotocudos”do Esplrito Santo 2
Krenak : 1

Numerc total de artefatos indigenas cadastrados: 3.059
(dezembro de 198%)



2.MATERIAL ARQUEOLOGICC

0 Acervo Plinio Ayresa conta com uma pequena colecao de objetos
procedentes de excavagaes arqueolégicas realizadas em diversas
regldes do pals. Trata-se essencialmente de material litico e
de fragmentos de ceramica, reunidos pelo colecicnador Luis Pai-
x80 Silva, e integrados ac Acervo ha mais de 30 anos.

Embora esteja parclalmente cadastrado, este material nao foi
objeto de estudo sistematico e devera , no futuro, ser integra—
do ac programa de pesquisas a serem desenvolvidas no Acervo,
com a participagao de especlalistas de outras unidades da USP.

Material arqueoldgico procedente das seguilntes regices:

Amapa 1 Parana 17
Amazonas 11 Plaul 1

Bahia 3 Rio de Janeiro 1
Espirito Santo 1 Rio Grande do Sul 10
Goias 9 Santa Catarina 19
Maranhio 2 Sa0 Paulo 101
Mato Grosso 6 -

Minas Gerals 23 procedencia des¢onhecida 38
Para 44

Ilha de Marajo 39 total: 326

Artefatos indigenas e material arqueologico procedentes de
outras regices da America do Sul: ~

Bolivia 4 México .10
Chile 3 Peru 24
Guatemala 1

Honduras 1 tatal: 43

Material arqueolodgico de outras procedéncias:

Africa 1 Mesopotamia 1
Birmania 2 Portugal 8
Dinamarca 1 siria 1
Egito 10 Sulca 3
Ilha de Pascoa 1

total: 28



7

0 CADASTRC DE COLEGDES ETNOGRAFICAS

Coieclonar, conservar, comunicar: tres atividades que definem os
objetivos de um "museu®. Neste contexto, a preservagao e a cole-
ta de 1nforma95es sobre os artefatos depositados num acervo tor-
nam--s¢ tarefas prioritérias do museu, visto como centro de pes -
quisa.

As atlvidades desenvelvidas no Acervo Etnogréfico Plinic Ayrosa,
no decorrer de seus cinquenta anos de histéria, responderamn de
maneirs diferenciada a esses objetives basicos.

Nuwa prlaseira fase, predominou o colecionamento, a acumulagﬁo de
ohjetos, A maior parte das colegoes que entravam no depésito cons--
tituiam-ge apenas em.'"conjuntos de pegas“,re&nidos de forma even-
tual e fragmentéria; predominava também, na seleg50 das pegas co-
letadas, o critério do cxético, do individual, em detrimento do
valor etnogréfico que artefatos menos vistoscs poderiam represen-
tar. Assim, entre ag coleqaes mals antigas do Acervo Plinlio Ayro-
sa, predominam os arcos e as {lechas - simbolos do "indic brasi-
leiro"; ao contrério, exlstem poucos artefatos de usc domeslico
que poderiam representar melhor o modo de vida das .sociedades
indlgenas.

Por outrc lado, as informaqaes que acompanhavan essas.coleqaes
eram precérias. orlentadas apenas para ¢ colecionador, para ©
coletor cu ainda para uma caracterizagao sumaria do objeto em si,
visto como Lnico,e nao para a cultura que o produziu.

A finalidade de un "museu", no entanto, nao deve limitar-se a
apresentagao dos objetos mas na divulgagao de Informagdes sobre

¢ contexto, culturalmente centrado,em que tals objetos foram idea-
lizados ¢ construidos. .

As coiegaes retnidas mals recentemante no Acervo vem acompanhadas
de informacGes sobre o usa, a funcao,as matérias primas e as téc-
nicas de fabricacao de cada artefato. Essas Informnacdes sao levan-
tadas pelo pesguisador, junto ao préprio artesao, durante a pesgli-
ga de cumpo (vige modelo de ficha para levantamento em campo ).

Posteriormente, esses dados sdo transcritos na ficha cadastral de
cRG@ v wviae modely, anexol.

Com esscs Jdades, 2 posslvel,enfim,olassificar Lodas 08 objetos do
ACH v funcdo de eritérios que permitam recuperar, globalmente,

O condowlo deous colegan . Esses criterios foram organizados sob
formez ¢& indices remissivos, como segue;




{NDICE REMISSIVO DAS COLECOES DO ACERVO ETNOGRAFICO

1. PROCEDENCIA:

Brasil,

América do Sul,

América Central,

Europa

Qutros,

Procedéncia desconhecida.

Obs: A gquase totalidade das pe¢as cadastradas no Acervo Plinio Ayrosa
provém de mals de 80 povos indigenas distintitos. Essds colegoes fo-

ram organizadas em fungdo de "areas culturais indigenas", adaptando-se
a classiflcacao estabelecida por Eduardo Galvao {1959).

2, MATERIAS PRIMAS:

Ossos e dentes Resina Argila

Penas Fibras e¢ palha Pedra

Pele Algodao Metal

Jonchas Madeira

Céra Cuia e cabaca

outrosa -animal outros - vegetal materiais diversos

3. TECNICAS DE FABRICAGAO:

Flagdo e tecelagem

Plumaria

Trabalhos em contas

Entalhe e escultura em madeira

Entalhe,gravura ¢ escultura em materiais diversos
Pintura e desenho

Modelagem em argila (ceramica)

Trangados

Enrolado,enodado e similar

Instrumentos diversos
Materia prima (amostras)
Réplicas ’
Miniaturas



4, USO DOS ARTEFATOS:

4.1. SUBSISTENCTA

Coleta,pesca,caga

Lavoura

Alimentagac:preparagao € Consumo
Alimentagio: conservagao

Produgao do fogo

Artesanato: produgao para comercio
pomesticagdo de anlmals

S AN S

Ui 2. ARMAS E ARMADILHAS '=. .

“Tardos, flechas, langas,clavas e bordunas,sarabatanas, - "o

Armadilhas diversas
Qutras armas (propulsor, boladeira escudo)

Venenos para caga e pesca (curare, tinbo,..)

4.3. TRANSPORTE

.

Transoorts de-¢riangas: t;poia_ ;
Transporte: d& carga: cestos de qapg
Navegacao: remes, ...

4.4, UABITACAD

Casa: mobiliario (redes, estelras,bancos,...)
Casa. ijuminagao
Habitagfe: outros

4.5, INDUMENTARIA

Adornos de cabeg¢a,adorngs nasais, adornos 1abiaib adorncs ‘auriculares,
Adorncs da face- outros, S e
Colares,cintos,bandolelras, tangas, ftChOb penlanos,'”
Adornos dos bracos ,adornos da pernas. )
indumentaria completa.

4.6, TRATAMENTZ DO CORPO

Pintura corporal ( instrumentos)
Deformacecs artificiais {(furadercs,ete..)
Tratamnento do corpo: penten, outros.
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4.7. INSTRUMENTOS MUSICAIS,DE RUIDO E COMUNICAGAO

Instrumentos musicais de sopro,percusséo ,etc..
Instrumentos de comunicagao (apitos, trocano,etc..)
Inastrumentos de ruldo (zunidores)

4.8. VIDA SOCIAL E RITUAL

Bringuedos,educagio, aprendizado

Hierarquia social

Esporte e jogos

Narcoticos e alucinogenos ' -
Guerra '
Objetos mortuarios

Mascaras

Objétos cerimonials - diversos

Tratamento das doengas: medicina,xamanismo

4.9. USQ- OUTROS

Objetos problematicos
Objetos destinados a venda

A classificagao acima fol a elaborada a partir de diferentes mode-
los, especialmente a partir do indice proposto por W.C.Sturtevant,
no "Guide to field collecting of ethnographic specimens" (1969) e
do indice remissivo das colegbes do Musée de 1'Homme (Paris}).

23.03.1986
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MUSEYU DO "MUSEU"

0 avango da tecnologia permite o desenvolvimento de objetos Jamais
pensados.Ao mesmo tempo,a busca constante de perfcigéo torna chso-~
letos objetos que ontem causavam impacto. Na area de registro de
imagens,esse processo e Tacilmente seguido: da velha caixa fotgré—
fica as modernas "polaroid™; da primeira filmadora as possantes
méquinas de VT;dc registro da imagem estatica ao registro dos movi-
mentos e das cares,-...

Os objetos agui expostos,atropelados pelo tempo e pelas novas in-
vengoes,constituiram os instrumentos utilizados por professores
do Departamento em seus trabalhos de campo. Hoje ,eles estao no
"Museu" do Museu ,como um dos fragmentos da historia do Acervo
Plinio Ayrosa. :

Até o iniclo da década de 70,0 Curso de Antropologla dividia-se
em Antropologia Fisica e Biologica, mirnistrade no 1% ano & o Cur-
so de Antropologla Cultural ministrado no 22 ano.

A Antropologia Fisica abrangia estudes da origem do homem,da evo~
luqéo da humanidade e das diferentes rag¢as humanas. Durante o
Curso, os alunos tinham aulas préticas que envolviam mensuracoes
de cranios e de esqueletos humancs, utilizando alguns instrumentos
de medicao - hoje guardados no Acarve - assim como material dida-
tico diversificado.

Com a morte da Profa. Glaconda Mussolini e a contratagro de novos
DIroLessores cuja carga didatica se concentrou no ensine da Antro-
polozia Joclal, o Curso de Antropologia Fisfca foi abandonado.
Atualmente, no Departamento de Ciéncias Sociais,nenhum professor
se dedica & este ramo da Antropologia,em ligacgdo direta com as
Ciénclas Naturals e que, portanto, exige uma formagao especifica
e Biologla. Entretante, importantes pesquisas vém sendo realiza-
das por ocutras unidades da USP e outras instituigoes, ampliando

o conhecimento existente,sobretude na area de paleontoleogia.
Lenge de ser algo do passado, a Antropologia Fisica - assoclando
o conhecimento de diversas Cléncias humanas: arqueologia,etnolo-
gia,etno—histéria,etc.. -contribul para um melheor entendimento

de mode de vida e das migvagaes das sociedades pre—histéricas...
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A COLEGAO RAMKOKAMEKRA - CANELA DE NIMUENDAJO

iy

Desde 1905 até 1945, ano de eua morte, Curt Unkel Nimuendaju dedi-
cou-s6 an estudo de grupos ind{genas brasileiros. O nome que lhe
fol atribuldo peles Apopokuva-Guarani -Nimuendaju - foi por ele
adotado oficialmente, em lugar de seu nome alemac - Unkel -quando
de sue naturalizaglo como cidedac braslleiro, em 1922. -Este fato
atesta & total fdentificagio do indianista com os povos que estu-—
dava @& que constituiam para ele multo mals que objeto de estudo

a eles pertencia,era um deles, vivenciando todos os seus problemas,
auxiliando-os o quanto podia e denunciando, em seus escritos, os
sofrimentos a que eram submetidos.

Nimuendaju dedicou especial atengioc & familia linguistica J&,des-
tacando os Apinayé.do grupo Timbira Ocidental e os Canela ,Timbira
Orientals. Seu primeiro contato com os Timbira dera-se em 1913,
em Sdo Luis do Maranhéo; na decada de 1930, entregou-se qguase Iin-
teiramente ao estudo da cultura Canela,sobretudo sua estrutura so-
clal,resultando deste trabalhoe a monografia THE EASTERN TIMBIRA,
que, Jjuntamente com THE APINAYE, constituem sua maior contribuicic
a etnologia brasileira,pois nela se desfaz cabalmente as Ilnterpre-
tagaes erroneas,correntamente aceitas,quantoe & pobreza cultural dos
grupos Jé,demonstrando a cdmplexidade da estrutura soclal desses
povos.

Devido ao desinteresse das 1n5t1tu1g5es e museus braslleiros,Nimuen-
dajé vendeu a maior parte de suas colecoes etnogréficas a museus eu-
ropeus. Ele mesmo escrevia, em 1936:

"Com taes vendas de collecgoes eu conseguia.cobrir apenas uma parte
das despezas das minhas viagens e longas estadas entre os indies du-
rante as quaes me vejo as vezes obrigado a prestar-lhes socorros que
me ficam mals caros que os trabalhos sclentificos ¢ as collecgles. D
resto do dinheiro eu arranjava la “eomo Deus fora servide',contraindo
aividas e pagando-as com sacrificlo..."{carta de 19 de oufubro de
1936,a Fernando de Azevedo). )

Entre as poucas colegaes organizadas por Nimuendajﬁ exlstentes no
Brasil, & cole¢ao Ramkokamekra-Canela & uma das mais vallosas e
completas. Fol despachada de Belem para Santos e,depois Sio Paulo,
por conta do Instituto de Educagdo da USP, criado pelo Prof.Fernan-
do de Azevedo,na época Diretor e Professcr de Soclologia Educacional
do Instituto.

0 catalogo da colegdo, estabelecido pelo proprio Nimuendajl,discri-
mina todas as 391 pecgas ,com indicagoes sobre a matéria -prima e o
uso dos artefatos, divididos entre oito tépicos, como segue:
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—~armas e utensilios de pesca
~utensilios de casa,instrumentos
~instrumentos de masica
-vestimenta e enfeito
-pintura,etc.

-medicina

-utensilios de festa

~brinquedos de crianga

Normalmente,Nimuendajé organizava suas colegaes com um exemplar
de cada tipo de artefato produsdde por determinado grupo; além

disso costumava reunir tcdas as variantes - com formas ,motivos
decorativos e tamanhos dlversos - desses artefatos . Nesse sen-
tide as colegoes reunidas pelo etndologo constituem-se comoe do-
cumentos representativos do mode de vida das socledades indige-

nas gue visitava,

Para llustrar estes critérios, selecionamos para a mostra, alguns
exemplares de armas, coletados por Nimuendajﬁ na aldeia do Ponteo. -
(municipic de parra deo Corda, Maranhao) entre 1931 e 1936.

Fonte: Revista do Instituto de Estudos Brasileiros
Sao Paulo,1970. '




A COLECAO RIO NEGRO

Os artefatos dos indios Tucano,Baniwa, Maku e de outres povos
da area Noroeste Amazonico que compoem a Colegao Rio Negro,fo-
ram coletados - em sua grande maloria - pela Irma Catarina de
Oliveira, ligada a Missdo Salesiana do ric Negro.

Essa colegao ,com mais de 350 pegas, pe formada por objetos de
uso doméstico - como recipientes de ceramica, trangados,etc..-
¢ sobretudo por objetos e adornes cerimoniats, relacionados
com a complexa vida ritual desses povos indigenas.

A vida ritual, marcada entre outros pelo ciclo de 1n101agao
masculina, pelos rituals de luto, pelas praticas xamanisticas
de cura, fol intensamente combatida pelos mesmos missionarios
que promoviam a divulgacao dessa cultura,com a coleta ¢ a re-
venda de objetos, distribuidos entre os museus do pals e do
exterior.

"0Os missionarios salesianos chegaram ao Rio Negro em 1916.Ins-
talaram-se para permanecer...Em terras devidamente registradas
em nome da Ordem,construiram uma majestosa igreja e. as amplas
dependéncias da Missdo...A atuagdo dos Saleslanos n@o se res-
tringe aos menores internados na Missao e as poucas familias

que vivem nas palhogas mais préximas H vao adiante,atuando em
aldeias distantes onde uma série de mudangas lhes devem ser atri-
buidas. . incompreensao revelada pelos missionarios & demonstra-
da pelo ardor com que se langaram contra as malocas , procurando
substitui-las por chogas dispostas em arruamentos,cada qual com
uma familia conjugal..."(Darcy Ribeiro:1970,33)

"As malocas szo em geral muito bem c0nstruidas,as-suas cobertu-
ras oferecem lnteira garantia contra o mals viclento aguaceiro..
As casinhas modernas, pelo contrario , 840 o mais das vezes
quentes e mal acabadas .Quanto aoc prejuizo que a convivencia

de diversas familias na maloca dizem acarretar & simplesmente
falso.- .

0 principal motive,porem,da adversdo do missionario contra a
habitagao coletiva & outro: vé nela , e com toda razaoc,o sim-
belo,o verdadeiro baluarte da organizagao e tradigao primitiva,
da cultura pagé que tanto contraria seus planos de converséo,
de dominio espiritudl e social....Na maloca condensa-se a cul-~
tura propria do indio tude ali respira tradigao e independencia
e & por isso que elas tém de cair..."(Nimuendaji:1950).

14
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PROGRAMA, DE CONSERVAGCEO DO ACERVO PLINIO AYRCSA

Durante os anos de 1984/1985 procedeu-se o Programa de Conser—
vagao do Acervo Plinico Ayrosa financiado pela FAPESP. 0O traba—
1lhe foi desenvolvide por Mariana Vanzelind, sob a orientagio

de Reyis Leme Gongalves, cmnservador de bens culturails, da Fun
dagic Nacinnal Prdé Memdria. Os objetivos deste programa foram
a limpeza, desinfestaglo o armazenamento das colegdes do Acer-—

ve.

O irabalho das pegas ficou restrito as seguintes categorlas de
objetivés: madeira (428 pegas), plumdria (324 pegas), cabagas
{175 pegas), e taguara {429 pegas), totalizando 1.356 pegas,

ou seja, aproximadamente 46% das pegas do Acervo.

Cada categoria exigiv um tratamento e uma solugio de armazena-~

mento especifico.

Assim, os objetos de madeira e tagquara foram desinfestados com
o usc de fosfeto de aluminio em tenda pldstica. As cabagas fo-
ram desinfestadas uma a uma, devide a dificuldade de suas fox-
mzs e volumes, com um produto a base de pentaclorofencl. A plu
mdria exigiu un processo de limpeza preliminar, que ¢ delicado
e demorado, pols & necessdrio a linpeza de pena por pena. A de
sinfestagan do material plumirio fol feita através do wso de

peradiclorobenzol e da improvisagio de uma camara de fumigagio.

Apds a limpeza e tratamento das pe¢as inicicu-se a embalagenm @
armazenamento das colegdes. 0Os objetos de madeira e taquara
{bordunas, arcosz, flechas, etc..) foram suspensos em vavails

presos ac teto da szala-depdsito (sala 104).

Pari & plumaria Foraen confecclonadas embalagens ifndividuals o
isopor, dependendo do tipo e da fragilidade de cada pega. Cada
embalagen recebeu uma cobertura de poliprepileno, material es-—
cclhido devido a sua estabilidade quimica e sua transparéncia,

o gue facilita o manuseio e o armazenamento.



Cabdcas, trangados, objetos de algodio foram armazenados em es

tantes e armirios, sendo separados de acorde c¢om a sua forma,

e depoié pelos grupos de procedéncia.

A execugdo deste projeto permitiu um minimo de conservagic e or
ganizagao indispensdvel para a manuteng3o de um tipo de Acervo

como este, composto basicamente por matérias-primas pereciveis.

.
PADRAoc De JEse nio KAPWEY
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PESOUISA: CULTURA MATERIAL BORORO

A Colegio Bororo & uma das colegbes mais completas do Acervo
PLINIO AYROSA. Formada entre 1937 e 1983 com artefatos prove-
nientes de vdrias aldeias Bororo, reunidos por diferentes cole
cicnadores, a Colegao Bororo, de aprecidvel valox etnografico,

é composta por 509 pegas cadastradas.

Os Borore Orientais, localizados no Estado do Mato Grosso do
Sul, dividem-se em duas metades: ECERAE e TUGARAGE. Cada  uma
dessas metades divide-se em quatro ¢las, que por sua vez, divi
de-se em sub-~cl3s ou linbagens. Cada ¢li estad vinculado a cer-
tas entidades mitico-ancestrais hierargquizadas, denominadas

Ieddga-mage, e caracteriza-se por um patrimdnic especifice de
bens, gue é composto por um conjunto de nomes pessoais, cantos,
ornamentos, espécies ornitoldgicas, espiritos, armas, dangas,
seres animais e vegetals. Sobre este patrimdnic, os clas pos-—
suem direito de primazia de descoberta e propriedade, mas nem

sempre de uso.

O cbjetivo desta pesquisa é investigar.o conjunto dos artefatos
produzidos pela sociedade Bororo e suas respectivas representa
¢oes simbdlicas e semanticas. Os artefatos serfc estudados pri
meiramente enguanto suportes da identificagao clinica e hierar
quica dos individuos: numa segunda perspectiva serdo analisados
como cbjetos pertencentes aos Boé (Bororo), e por esta  razdo
confeccionados segundo padrdes rigidos estabelecidos pela so--
ciedade Bororo, Os objetos de uso interno se contrapdem, assim,
aos cbjetos feitos para serem vendidos e que s3o marcados por
uma mistura Qe matérias-primas que nao corresponde a penhum ra
drac clinico, mas que tem uma identificagl3o precisa: a de nio
ser um objeto para os Boé, mas para Barae, isto &, para a8
branccs. Isto implicard em analisar a importi3ncia dos artefatos
dentre da socisdade Boreoro, enguanto meio de identificar indi-
viduos, e fora da sociedade Borcro, ou seja, enguantoc um meca-

nismo de constituigdo de diferengas.



Nesta pesquisa da cultura material Bororo utilizaremos uma meto
dologia integrada de pesquisa museologida & peésquisa de - ‘campo,
visando a recuperagdo do contexto etnogridfico onde estes obje-
tos sio produzideos e manipulados. Contaremos também com a orien

‘tagfo do indio Bororo Kanajd Adugo Kirimida na identificag3o .das

' pegas dépositadas no Acervo.
A etapa final da pesquisé consiétiré.ﬁéuéiAbéragggiﬁéﬁﬁﬁéiéxﬁéL
8ic¢3o é"dg;caféIOgd da Colegdo Borord:dc 'Acdrvo Plinio-dyrosay
“Q:oﬂdeﬁséfSé“éivﬁlééé&sTos;réSUItados desta ‘pesquisa etnoldgicdy
centraéé%ﬁgéaQGéétEES”dé:idéntificaggo-élﬁniba“e“da&ideﬁ&idﬁdé
&tnica Bororo. ST L T Y e s st wml DL

Lol i
X :

Luis DonisetesBenzi Grupioni.. . .. ... ;J;ﬂ¢w
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PESQUISA: CERAMICA TNDIGENA

Em janeiro de 1986, foi realizade um trabalho de fichamento e des
crigao de cerca de 200 pegas de ceramica, procedentes de diversos

grupos indigenas e incluindo algumas pegas arqueoldgicas.

Trata-se de uma cole¢iio extremamente diversificada, do ponto de
vista do uso: panelas, tijelas, pratos, moringas, etc... E em re~
lagdo as dreas de origem, permitindo um trabalhe comparativo a

nivel das formas e dos padrdes decorativos.

A maioria das pegas, porém, carecem de informagdes (local de ori-
gem, uso da pega, etc,.) necessitando portante uma pesquisa e o

levantamento de critérios para a descrigdo.

0 estudo da cultura material na perspectiva de resgate de informa
cdes contidas nas pegas coloca-se como uma necessidade indispensd
vél para podermos estabelecer relacdes mais amplas com a prdpria

organizagac social dos grupos indigenas.

THESAURUS

Os critérios adotados para a catalogagio das pegas foram adapta-
dos do proijeto organizado e divulgado por Berta Ribeiro & Adalgiza
Bomfim D'Ega: "Catalogagdc de ColegCes Etnogrificas com Normaliza
gac Vocabular para uso de Computador" (1985). O propdsito  deste
projeto & desenvolver uma metodologia de normalizagdo da descri-
gac dos dados contidos nos objetos da cultura material indigena,

existentes em Museus, com uso de computador.

A condiglc preliminar que se impde aos estudos deste tipo é for-
jar instrumentos operativos para a descrigidc fisica dos objetos.

"Assim, essa terminologia fol hierarquicamente estruturada a2 ma-

neira de um Thesaurus: Um vocabuldric controlado e dindmico de
termos, gue possuem entre si relaqaes semanticas e genéricas e

que abrange, de maneira exaustiva, um campo especifico de conheci
mento®.
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Ma classificacio das pegas de cerimica do Acervo Plinio Ayroesa,
foram descritas as partes componentes do vasilhame, os tipos de
decoragio (interna e externa) e o tratamento e acabamento da su
perficie apenas em alguns casos de fdcil identificagdo (vitrifi

cagac por exemplo).

Por outro lado, todas as pegas foram medidas segundo critérios
que visam dar uma idéia global de seus tamanhos e proporgdes,

quais sejam: di3metro do bojo, didmetro da boca e altura.

PERSPECTIVAS

Houve dificuldade na aplicacac de determinades grupos genéricos,
pela impossibilidade de identificagao e esbecificagao, que so=
mente um trabalho especializado resolvexia: identificagae  das
matérias primas, descrigdo dos processos de manufatura, trata-

mento e acabamento da superficie, etc..

A perspectiva do trabalho realizado no acerveo nac se presta me-
ramente a uma descrigao formal do Acervo Etnogréfico, mas em
complemento a esta tarefa inicial, objetiva-se aprofundar os @
nhecimentos adguiridos, através de pesquisa bibliogrdfica e

. .
atraves de pesquisas de campo.

A etapa de catalogagdo da cerimica coloca-se portanto muito mais
como um primeiro passo para o desenvolvimento de pesgquisas pos-—

teriores, do gque como um fim em si meswmo.

CERAMICA KADIWEU

No sentido exposto acima, elaborou<se um projeto {a ser aprova-
@o pela FAPESP) de estudo e pesquisa sobre a Ceramica Kadiweu.
0 projeto consiste no levantamento das manifestagdes artisticas,
tradicionais e modernas, dos Indiocs Kadiweu, através do regis-
tro de colegdes depositadas em Museus (30 Paulo, Rio de Janei-
ro e Brasilia: Artindia/FUNAI}, e da atual produgzo de cerimica

dos Kadiweu da reserva da Bodoguena {(MS).
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O material levantado durante a pesguisa deverd ser organizade sob
forma de um catdlogo destinade aos srtesios desta sociedade indi-

gena, a ser editado pela equipe do Acervo Plinic Ayrosa.

Julgamos ¢ projeto "Estudo das Manifestagdes Artisticas Kadiweu ~
A Trajetdria de um Estilo Tribal" extremamente oportuna, conside-
rando a existéncia de uma importante colegio de cerdmica no Acer—
vo do Departamento, a abundante documentacio disponivel sobre a
histdria deste povo, e levando em consideragac a necessidade de
wm txabalho atualizado sobre a atual produgao de Ceramica dos

Kadiweu.

Jaime Garcia Sigueira Junior
margo de 1986

FIGURAS MODELADAS KARAJA

A Colegao Karajid do Acervo Plinio Ayrosa comple-se de 245 pegas
que ilustram a vida cerimonial e cotidiana deste povo. A diversi-
‘dade temporal e tipoldgica dos objetos constitui a principal ca~

racteristica e o interesse desta colegio.

As figuras modeladas constituem a maior parte da colegao {137 pe-
gas). S3c estatuetas confeccionadas em argila, céra e madeira, re
presentando figuras humanas e animais. Predominam as pegas elabo-
radas em argila, havendo apenas 5 exeﬁplares de figuras em outros

materiais,

Para o trabalho de classificaglo e divulgagdo foram selecionados
74 exemplares., Destes, temos 9 fragmentos, 42 figuras modeladas

com informagdes e documentagio parcialmente completas e 23 figu ~
ras com documentagdc incompleta, vdlidas para ilustrar a diversi-

dade de estilos.

A selegao deste material obedeceu a ¢ritérios de diversidade for-

mal, estado de conservagao e disponibilidade de documentagao.

O desenvolvimento da pesquisa teve por objetive abordar os dife-—



rentes estilos e suas respectivas técnicas de confecgao, o sig-
nificado destas "Bonecas" para os Karajd e os diferentes motivos

da pintura corporal com gue sdo adornadas.

BREVE HISTORICO:

Os Karaji habitam as margens do Rio Araguaia, concentrando-se

mais especificamente na Ilha do Bananal: a lingua Karajd perten-
ce ao tronco Macro~J&. Atualmente, os Karajd subdividem-se entre
trés sub-grupos: os Karajd propriamente ditos, os Javaé e o gru-—

po de Xambiod.

Nas idltimas décadas, os Karajd foxam gradativamente inseridos em
um contexto de trocas com a sociedade envolvente, onde produtos

artesanais sao perhutados por bens industrializados. Processo es
te gue acompanhou a progressiva invasaoc de suas terras por fazen

deiros, pesseiros e comerciantes de pesca.

A redugdo populacional e territorial acarretou transformagoes im
portantes no modo de vida Karajd. Neste novo contexto, o artesa-
nato tornou-se o principal veiculo de participagao na economia

regional, diversificando-~se progressivamente, e redefinindo as

atividades artisticas tradicionais.

CERAMICA FIGURATIVA - CLASSIFICACRO:

A elaboragio de figuras em argila é uma atividade feminina, en-
guanto as figuras em céra e as figuras animais s3o, geralmente,

confeccionados pelos homens. O propdsito desta arte parecia des-
tinar-se, originalmente, a uma atividade lddica, onde o prdprio
ato de modelar constituia-se em um divertimento. Com o advento
do coméreio nos micleos urbanos da regilo e com a visita de pes-
quisadores na &rea indigena, estas pegas adquiriram uma conota -

-~ -~ . I B ) bad
gao economica, devido a sua aceitagac no mercado.

22
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0 estudo classificatéric das figuras modeladas Karajd foi difi-
cultado pela ausencia de datagdo precisa das pegas. Sua classi-
ficagio em termos técnicos-formais seguiu a terminologia utili-
zada por W. Chiara (1970). A identificagado dos motivos da pintuy
ra corperal baseia-se no material apresentado por Fenelon Costa
(1978). ‘

Discriminou-se ainda a identificagio da matéria-prima, a classi
ficagao das figuras entre tipos tradicionais e modernos e a ang
lise dos padroes ornamentais visando estabelecex CoOmparagoes com

outros artefatcs da colegao Karaja.

Monica Solferini
1984

PAIRAC IX  DPEsenNHO m:o\
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ARTE INDIGENA E SOBREVIVENCIA CULTURAL

A cultura material dos povos indigenas ,por estar ligada ao usoc
de ténicas e de materlas-primas tipicas de sociedades nao indus-
trials, constitul um dos aspectos mals evidentes para definir o
indic como portador de uma cultura propria. Cada socledade indi-
gena produz formas artisticas diversificadas que reproduzem es-
tilos representativos de seu sistema cultural.

As mudangas decorrentes do contato entre essas socledades € a
socledade nacional se reflete no desenvelvimento de um artesana-
to destinado a comercializagaao, diferenciado dos objetos de uso
dentro da socledade produtora

0 desenvolvimento de um mercado para as artes exoticas teve como
consequéncia o aparecimento de muitos artefatos esterectipados ,
com tragos selecionados '"como sendo de indio" pelo grande p&blico
ao qual se destinam.Sao ¢ resultado do desinteresse e desestimulo
cultural ac qual estao submetidos os poves indigenas no Brasil.

Nao é pelo saudosismo de uma arte tradiclonal que os indios pode-
riam voltar a produzir expressoes artisticas mais "auténticas".
Para tanto, falta proporciocnar-lhes meiocs de expressar sua cultu-
ra de maneira mals independente.

Grande parte das artes tribais reduz-se hoje, a um meio de sobre-
vivencia, enquanto as lojas que comerclalizam artesanato usam de
meilos cada vez mals sofisticados para vender ne mercado interno

e externo uma uma imagem folclorica do"indic brasileiro"

Via de regra, lucros altissimos sao obtidos no processo de comer—
ciallzagao dos produtos da arte indigena junto aecs centros urbanos.
Nao apenas os artefatos em si mesmos tém sido absorvidos como’ tam-
bém padroes e motivos estétlcos tém sido apropriados a revelia

de seus criadores. Na malor parte dos casos, o controle desse pro-
cesso escapa aos indios, que costumam receber quantias quase sim-
bolicas por seu trabalho.

Se por um lado a incorporagso forgada dos povos indigenas a socie-
dade nacional e a ocupacao desenfreada de seus territdrics impdem
limites ¢ obrigam a adaptagGes em seu estilo de vida tradicional,
por outro 1ado, oB povos indigenas tém sistematicamente reagido

a essa sltuacao. . :
Assim multos objJetos de "artesanateo" mostram como os elementos da
realidade imposta pelo contato sa&o retrabalhados e reinterpretados
pelas sociedades indigenas, que,nesse processo, lhes atribuem no-
vos slgnificados.
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Novas formas de 1nspirac50,novos materials bem como a conjuntura
do mercado vieram renovar cu modificar os padrSes antigos,contras-
tando com o pressuposto congervadorismo das artes indigenas; ino-
vagoes estas que, quando Inspiradas nos moldes tradicionais, dao
continuidade a grande diversidade estilistica encontrada nas ma-
nifestacoes artisticas dos povos indigenas no Brasil. :
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"0 contato com os objetos, a humildade inculcada no museégrafo
pelas pequeninas tarefas que estao na base de sua profissao -
desencaixotamento, limpeza,manutengao — o sentido agudo do con-
creto gue desenvolve este trabalhoo de classificagéo.de identi-
ficagao ¢ de analise das pegas de colegao;a comunicagao com o
melo indigena, gque se estabelece indiretamente por intermedio
de instrumentos que e pfeciso saber manejar para conhecer,que
possuem alem disso uma textura,uma forma, muitas vezes mesmo
um odor,cuja apreensao sensivel.mil € uma vezes repetida,cria
uma familiaridade inconsciente com géneros de vida e de éfiﬁél‘
dade longinquos; o respeito,enfim, pela dlversidade das mani-
festagoes do génlo humanc,que nao poderia deixar de resultar
de tanbos e incessantes desafios para o gosto,a inteligéncia

e o0 saber, a que os objetos aparentemente mais insignificantes
submetem cada dia o musedografo: tudo isto constitul uma expe-
riéncia de uma riqueza e de uma densidade que nao teriamos

razao em subestimar®

Claude Levi Strauss
Antropologia Estrutural
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