f ( Instituto Socioambienta! - Programa Xingu

Projeto de Apoio a Alternativas Econdmicas para Etnias Xinguanas

Organizacao social, aspectos econdmicos e
sustentabilidade ambiental: perspectivas para a
potenciaiizacao do comércio de artesanato

no Parque indigena do Xingu

Relatério - Diagndstico Preliminar

Responsavel: Simone Ferreira de Athayde
Apoio: The Norwegian Rainforest Foundation

Sao Paulo
setembro, 1990



INSTITUTO  SOCIOAMBIENTAL

data (f'l\J EA‘JSZ

«i 'OE a

Programa Xingu
Instituto

socioambientai  Projeto de Apoio a Alternativas EconGmicas para Etnias Xinguanas

Organizacédo social, aspectos econbmicos e
sustentabilidade ambiental: perspectivas para a
potenciaiizacdo dc comércio de artesanata

no Parque Indigena do Xingu

Relatdrio - Diagndstico Preliminar

Responsavel: Simone Ferreira de Athayde

Parceria

ATIX - Associagdo Terra Indigena Xingu

Apoio institucional

ICCO

Apoio ao Programa Xingu

The Norwegian Rainforest Foundation

3ao0 Paulo
setembro, 1990



APRESENTACAO

Este relatério refere-se a linha de agédo “Cultura Material”, do Projeto de Apoio a
Alternativas Econbmicas para Etnias Xinguanas, Programa Xingu, Instituto Socioambiental.
Inclui as atividades desenvolvidas no periodo de julho de 1997 a junho de 1998, com um
periodo de trés meses de interrup¢do, sendo um por motivo de doeng¢a contraida em area e
dois relativos a férias. Trata-se de um documento preliminar, uma vez que os temas tratados
envolvem acdes que vém tendo continuidade no ano de 1998. Além disso, é importante
enfatizar que este documento € produto de um trabalho que vem sendo realizado em
conjunto, incluindo tanto a participacéo de integrantes da equipe do Projeto de Alternativas
Econémicas, como da coordenagéo do Programa Xingu.

A partir da demanda identificada em parceria com membros da diretoria da ATIX
(Associacdo Terra Indigena Xingu), foi iniciado um trabalho em carater piloto, com o objetivo
de realizar um diagnéstico preliminar sobre as dindmicas sociais, ambientais e econdémicas
da producdo e comercializagdo de itens da cultura material de etnias do Parque Indigena do
Xingu (PIX), mais especificamente Kaiabi e Yudja (Juruna). O recorte étnico e geografico
efetuado deu-se em fungcdo de outras atividades mantidas pelo Projeto de Apoio a
Alternativas Econbmicas para Etnias Xinguanas. Este diagndstico envolve os seguintes
aspectos:

+ identificacdo de itens que compdem a cultura material Kaiabi e Yudja, incluindo uma
abordagem histoérica, levantamento etnografico em museus e usos, passado e atual;

¢ modelos de organiza¢do social da produ¢do e comercializa¢ao;

e UsO, manejo e conservagdo de recursos naturais de origem mineral, vegetal e animal
empregados como matérias primas da producdo artesanal,

+ identificacdo da cadeia comercial, incluindo uma prospeccao preliminar de mercado para
o artesanato indigena em cidades do entorno do PIX e em alguns grandes centros
urbanos brasileiros.

Com a obtencdo de um panorama geral sobre a situacdo atual deste conjunto de
fatores, sdo indicadas estratégias que subsidiem a potencializacdo do sistema de comércio
de artesanato no Parque Indigena do Xingu, que representa historicamente a principal fonte

de renda das etnias que habitam a regiao.
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1 INTRODUCAO

Uma vez que neste documento estaremos nos referindo aos termos “artesanato” e
“cultura material” em diversos momentos, torna-se necessaria uma abordagem pratica
destes dois temas. Atualmente, no Brasil, assistimos a um processo de descaracterizagdo e
vulgarizagdo da arte de elaborar objetos, ou do artesanato, em decorréncia da expanséo
descontrolada da economia informal, realizada nos fundos de quintais, ruas e em feiras
livres. Esta expansdo é uma conseqiiéncia do aumento populacional aliado ao elevado
indice de desemprego, baixos salarios e especializacdo da economia formal capitalista.
D’Avila (1983) enfatiza que no sistema capitalista, tanto o artesdo como o industrial
trabalham “em func¢do do lucro e da rentabilidade, sem o que eles ndo poderdo manter
regularidade nas suas produ¢des”; os fatores sociais ou culturais passam a ser secundarios,
quando o objetivo principal é o lucro. Hoje encontramos sob a denominag¢do geral de
artesanato até mesmo pec¢as originadas de processos industriais, ou simplesmente
reproducdes fiéis de modelos.

Segundo D’Avila (1983:175), o artes&o é capaz de exercer sozinho todas as fases de
um determinado oficio. Seu trabalho envolve criatividade, originalidade e dominio das
técnicas de confeccdo de determinados artefatos. Em 1975, a Associacdo Brasileira de
Artesdos, buscando uma definicdo de status juridico e a legalizagao da profissdo de arteséo,
propds uma definicdo operacional de artesdo: “é o pequeno empreendedor qualificado, no
exercicio de alguma habilidade manual de produgao, operagédo ou servi¢o”. De acordo com
o Ministério do Trabalho do Brasil (1979), citado por D’Avila, considera-se artesanato: “a) a
atividade predominantemente manual de produ¢cdo de um bem que requer criatividade e/ou
habilidade pessoal, podendo ser utilizada ferramenta e maquina; b) o produto ou bem
resultado da atividade acima referida;, e ¢) o resultado da montagem individual de
componentes, mesmo anteriormente trabalhados e que resulta em novo produto”. Percebe-
se que o termo artesanato possui hoje uma conotagédo de profissdo, ramo de trabalho e
comércio. E uma atividade que vem crescendo muito nos ultimos anos, como alternativa
econdmica do mercado informal de trabalho.

No que se refere a arte de culturas tradicionais, como as indigenas, os objetos
trazem em si uma rede de significados, representando manifesta¢des culturais dos povos.
Conforme Ribeiro (1987 a), os estudos sobre cultura material refletem aspectos da ecologia,
economia, e consequentemente, do estilo de vida de povos indigenas. A autora enfatiza

que “o artefato, imbuido de forma e conteudo, informa sobre os padrdes de comportamento



dos participantes de uma sociedade, sua adaptagcio ecologica , meios de subsisténcia e
como cédigo simbdlico visual sobre os valores que o0 grupo cultua”. Sendo assim, os
sistemas de representacdo simbdlica das culturas indigenas refletem a relagdo existente
entre arte, artesanato e identidade étnica.

Considerando a cultura material como a manifestacdo de fendémenos culturais de
povos tradicionais através dos objetos fisicos, que destinam-se a usos domésticos e/ou
rituais e, de modo crescente, ao comércio, para fins deste documento, define-se artesanato
indigena como o conjunto de objetos da cultura material produzidos com fins comerciais,
destinados ao mercado externo.

Grande parte dos trabalhos etnolégicos envolvendo a caracterizagdo da cultura
material de diversos povos indigenas brasileiros, tem concentrado sua analise em aspectos
antropologicos, trazendo informag¢des genéricas sobre a dindmica de uso e manejo de
recursos naturais envolvidos nesta atividade produtiva e artistica, bem como de suas
caracteristicas ecologicas e aspectos conservacionistas. Por outro lado, os estudos
etnoecolégicos vém traduzindo-se prioritariamente em levantamentos botanicos e
zoolégicos de cunho mais amplo, qualitativos, havendo ainda caréncia de dados
quantitativos mais especificos.

Tomando-se como base especificamente a cultura material, destacam-se os
trabalhos de Ribeiro (1980; 1985 b) que referem-se aos tran¢ados e cestaria dos indios do
Brasil, trazendo informagbes sobre as matérias primas utilizadas. Silva (1997), realizou
recentemente um levantamento de matérias primas utilizadas para a cultura material do
povo Xikrin do Cateté, além de atividades que envolvem sua exploragdo, utilizacédo e
manuten¢ao.

As areas indigenas vém configurando-se como verdadeiras “ilhas de recursos” em
meio a fazendas, nucleos urbanos e outros modelos de ocupagao do territério nacional.
Além disso, atividades realizadas fora dos limites das terras indigenas tém reflexos
negativos na dindmica dos ecossistemas dentro destas, como a¢des de mineracgéo,
desmatamento e poluicio de rios. Face a esta situacdo, questbes relativas a
sustentabilidade cultural, econdmica e ambiental dos povos indigenas se colocam como
linhas estratégicas para conciliar desenvolvimento econdémico e conservacdo da
biodiversidade no Brasil. A abordagem destas questdes pressupde a integracéo e andlise de
dados de diferentes areas do conhecimento, como antropologia, demografia, agronomia e

ciéncias ambientais, entre outras.



E importante considerar que os povos indigenas vém tomando-se cada vez mais
dependentes de bens de consumo de origem externa, como ferramentas, tecidos,
combustiveis, materiais de pesca, etc. O acesso a estes bens envolve a geracdo de renda,
na maior parte dos casos obtida com a venda de alimentos, matérias primas (madeira, fibras
e outros produtos florestais) e de artefatos aos nao indios.

De acordo com Ribeiro (1983), os objetos de uso rotineiro e sagrado de grupos
indigenas do Brasil, que tradicionalmente constituiam uma produgéo para dentro, enquanto
equipamento de agdo sobre a natureza para o provimento da subsisténcia e a parafernélia
ritual, passaram a ser produzidos para fora, ou seja, para o mercado externo. Para Newton
(1987), a criagdo de um sistema especifico para venda de artesanato indigena, como as
lojas do Programa Artindia da FUNAI, representa um desafio de documentagcido para os
pesquisadores. Ela afirma que o mercado turistico vem ocasionando a revitalizacdo do
artesanato indigena tradicional, bem como uma reorienta¢do dos artefatos voltados ao uso
interno. Um dos efeitos deste processo € a exaustdo de certos recursos naturais, que tera
consequéncias a médio termo. Newton ressalta que “nenhum estudo de cultura material
pode ignorar o efeito do mercado turistico sobre o artesanato”.

No Parque Indigena do Xingu (PIX), uma das terras indigenas cultural e
ambientalmente mais extensas e diversificadas do Brasil, historicamente a principal
atividade econdmica é o comércio de objetos da cultura material das diversas etnias ali
residentes. Entretanto, inexistem informag¢des recentes sobre as dindmicas de coleta de
matérias primas, organizagdo social da producdo e aspectos da comercializagdo do
artesanato na regido. Deve-se considerar que o PIX é representado por duas areas
culturalmente distintas, alto e baixo, ou sul € norte, sendo as culturas do alto reconhecidas
como genuinamente xinguanas, devido as suas raizes histéricas na area.

Este trabalho vem sendo desenvolvido na regiao norte do PIX, juntamente a outras
atividades do Projeto de Alternativas Econbémicas do Programa Xingu. Envolve as etnias
Kaiabi e Yudja, grupos tupi aléctones a regido do PIX. A cultura material destas etnias vem
sendo investigada sob uma abordagem ecologica e econdmica, incluindo aspectos relativos
ao uso e manejo dos recursos naturais da flora e fauna regionais, bem como da evolu¢éo do
processo de comercializagdo e da importdncia econdmica que o artesanato vem
representando nestas sociedades. No entanto, tendo em vista o contexto sociocultural e
histérico em que a producdo material esta inserida, considera-se importante integrar a esta
analise dados histéricos e observagdes referentes a organizag¢io social Kaiabi e Yudja, além

de elementos miticos e simbdlicos. Como enfatiza Ribeiro (1983), intervengdes externas nas



atividades de producdo artesanal em areas indigenas podem causar sérios danos ao modo
de vida das comunidades, deteriorando sua organizag¢io social e afetando sua auto-imagem
e identidade étnica. Ela afirma ainda que tendo-se em vista projetos de incentivo ao
incremento da producéo artesanal, “cabe averiguar até que ponto a producédo artesanal para
fora pode alterar as principais instituicbes sociais que regem a vida indigena, bem como o
ecossistema de que o indio participa, cuja alteracdo representa a destruicdo de seus modos
de vida tradicionais e de sua propria existéncia como entidade étnica’.

Em 1996, a ATIX iniciou o desenvolvimento do Projeto Kumana, cujo objetivo é
resgatar aspectos culturais dos povos Kaiabi, Suya e Yudja através do incentivo a confecc¢ao
de itens da cultura material e da promocéo de festas tradicionais. Foram construidas
“escolas da cultura” (ou “escola do indio”) nas principais aldeias destas etnias, com a
finalidade de criar um espago cultural onde as pessoas mais experientes ensinem aos
jovens técnicas de confecc¢do de itens da cultura material caracteristicos de cada povo. Para
garantir a continuidade deste projeto, a idéia é comercializar parte da producéo das escolas
de cada aldeia através da ATIX.

Tendo em vista o ritmo atual de produgdo e a possibilidade de incremento do
comércio de artesanato na regido norte do PIX, pretende-se, com a realizagdo deste
trabalho, identificar possiveis estratégias social, cultural e ambientalmente adequadas e
sustentaveis para a potencializacao da atividade, bem como apoiar iniciativas da ATIX em

projetos de revitalizagéo cultural e busca de autonomia econdmica.

2 METODOLOGIA DE TRABALHO

O trabalho vem sendo desenvolvido em trés aldeias localizadas na regido norte do
Parque Indigena do Xingu: Capivara e Kururu (Kaiabi) e Tuba tuba (Yudja). Além disso,
foram agregadas informag¢des coletadas nas aldeias Tuiarare e Maraka (Kaiabi), e na aldeia
Fazenda Novo Parque Samba (Yudja). As aldeias foram selecionadas pela equipe tendo em
vista as outras linhas de a¢do do projeto, principalmente a de caracterizagao dos recursos
naturais, uma vez que estas vém sendo desenvolvidas de maneira integrada.

As atividades foram iniciadas em julho/97, com a realizacido de visitas informais de
reconhecimento as aldeias, quando foram travados os primeiros contatos com as
comunidades. Os objetivos e caracteristicas do trabalho sobre artesanato foram
apresentados e discutidos com liderangas das diferentes aldeias em uma reunido que

realizou-se no dia primeiro de agosto, com a participacdo da coordena¢ido do Programa



Xingu e da equipe técnica do projeto. Houve, de um modo geral, boa aceitagdo do trabalho
pelas liderangas Kaiabi e Yudja, sendo que entre os Kaiabi, houve destaque para os
problemas decorrentes de sua transferéncia para o Parque (uma vez que muitos recursos
anteriormente utilizados inexistem na nova area), além da perda gradual do conhecimento e
das habilidades na producgéo de diferentes elementos de sua cultura material.

As discussdes sobre aspectos do trabalho tiveram continuidade em cada aldeia, ao
longo do desenvolvimento do mesmo. Inicialmente, foram feitas observa¢des sobre
atividades componentes da rotina das aldeias, onde procurou-se travar contatos com os
diferentes nucleos familiares, conhecendo as pessoas residentes em cada casa. Para tanto,
utilizou-se de mapas contendo a localizagdo das casas € os nomes dos “chefes” de cada
casa. No caso das aldeias Kururu e Capivara, estes mapas ja estavam prontos. Com relagao
a adeia Tuba tuba, foi elaborado um mapa com o auxilio de um informante.

A partir destas conversas informais e das observagbes realizadas, foram
selecionadas algumas pessoas para participarem mais ativamente do trabalho, com as
quais foram realizadas entrevistas. Geralmente, as pessoas selecionadas foram os homens
mais velhos das aldeias, uma vez que poucas mulheres falam o portugués, e muitas vezes
nao se sentem a vontade para o estabelecimento de conversas mais aprofundadas com
pessoas estranhas a aldeia. No entanto, o trabalho das mulheres foi observado e algumas
informacdes foram levantadas com o auxilio de intérpretes. Apesar do trabalho ter sido
direcionado para estes informantes mais velhos, houve também aportes significativos de
informacdées de outras pessoas mais jovens.

Foi elaborado previamente um roteiro contendo os itens prioritarios a serem
abordados nas entrevistas e saidas a campo. Com relacao aos Kaiabi, foram utilizados os
trabalhos de Grinberg, G. e F. (1967), Grinberg (1970) e Senra (1997) como apoio para a
obtencdo de informac¢des, principalmente no que diz respeito as mudang¢as que vém se
processando em decorréncia do contato com os ndo indios e da transferéncia da area
ancestral para o Parque. Com relacdo aos Yudja, utilizou-se como base os trabalhos de
Oliveira e Galvao (1969) e Oliveira (1970). Para ambas as etnias, tomou-se como base uma
tabela contendo os itens do artesanato dos povos Kaiabi, Yudja e Suya, elaborada pela
ATIX junto com as liderangcas das varias aldeias. Estas tabelas foram elaboradas com o
objetivo de servir como referéncia para a comercializacdo de produtos da roga e do

artesanato. Os itens prioritarios que vém sendo abordados s&o os seguintes:



1. Nomenclatura

- Portugués
- Lingua — escrita e pronuncia

2. Morfologia — dimensbes, coloragdo, formas
3. Técnicas de confeccao
4. Matérias primas

- minerais

- vegetais

- animais

- forma de coleta/manejo

- parte(s) utilizada(s)

- ambiente (s) de ocorréncia

- local (is) de coleta

- esforco empregado na obtengéo — transporte e tempo
- aspectos biolégicos/ecologicos

- problemas conservacionistas — estoques naturais e pressao de uso
- ocorréncia na (s) area (s) ancestral (is)

- fenologia/épocas de reproducao

5. Histérico

- préprio da etnia/externo

- histérico de uso/producao

- mitos, lendas, histérias, musicas relacionadas

6. Usos

- rotineiro/doméstico

- festas/rituais

- objetos produzidos exclusivamente com fins comerciais

7. Tempo empregado na atividade

- sazonalidade
- relagbes com outras atividades familiares/comunitarias

8. Relacdes de género/familiares

- participacdo homem/mulher (inclusive histérica)
- etapas de aprendizado de técnicas em rela¢io a faixa etaria

9. Organizagéo social e politica
- organizacao da produ¢io e comercializa¢io do artesanato



10. Formas de transmissao dos conhecimentos

- mapeamento dos artesaos
- transferéncia de conhecimentos, habilidades e técnicas dentro do grupo ou através de
contatos intertribais

11. Escolas da cultura
- acompanhamento e apoio ao Projeto Kumana, da ATIX
12.Comercializacéo

- histérico e evolugédo do processo de comercializagdao

- valoragdo econdmica — tabela ATIX e outros

- vias de comércio: trocas, institui¢des, particulares, associa¢io

- estimativa da quantidade vendida (entrevistas, observacéo, ATIX, FUNAI)
- destino da verba proveniente da venda (expectativas)

A maior parte das saidas a campo para observacdo dos ambientes e coleta de
material botanico’ de espécies vegetais utilizadas na cultura material Kaiabi e Yudja, foi
realizada juntamente com atividades de rotina das aldeias, como idas as rogas e a outros
locais para coletas e extracdo de produtos vegetais e animais. Algumas vezes, houve
excursdes somente com a finalidade de conhecer e fotografar os ambientes e coletar
determinadas espécies utilizadas na cultura material. Para cada coleta botanica foi
preenchida uma ficha de campo contendo informa¢des como nome indigena, habito,
ambientes preferenciais de ocorréncia, caracteristicas ecolégicas (fenologia, relagdes com a
fauna, dados autoecoldgicos, etc) e usos existentes. A caracterizagcdo dos habitos (formas
de crescimento) das espécies foi feita com base na classificacio de Whittaker (1975).

A identificacdo botanica preliminar dos exemplares, bem como a obtencéo de dados
complementares sobre as espécies previamente identificadas foi feita com o auxilio de
material bibliografico, Rizzini (1973) e Gentry (1993). A identificacdo de espécies da fauna
foi feita com auxilio de informantes utilizando Sick (1984) e Emmons (1997). A identificacdo
final do material botanico foi realizada através de compara¢ao com a colecdo do herbario do
Museu Emilio Goeldi em Belém (PA), e com o auxilio de especialistas da instituicdo. No
Anexo | é apresentada uma listagem das espécies botanicas coletadas em 1997 e tombadas
na colegdo do herbario do Museu Goeldi (MG). A nomenclatura botanica utilizada segue o
sistema de Cronquist (1981), para a fauna, a classificacdo das aves baseou-se em Sick

(1984) e dos mamiferos em Emmons (1997).

' As coletas botanicas foram suspensas no Parque Indigena do Xingu a partir do inicio de 1998, por
determinagéo do Intituto Socioambiental.



A partir dos dados obtidos e com o apoio dos trabalhos de Griinberg (1967), Ribeiro
(1984/85; 1985 b; 1988) e Senra (1997), foi realizada uma subdivisdo dos itens da cultura
material em grupos. Para ambas as etnias foram estabelecidos dez grupos abrangendo os
diferentes objetos produzidos: 1. adornos; 2. arte plumaria; 3. brinquedos infantis; 4. caga,
pesca e transporte.; 5. ceramica.; 6. cestaria; 7. instrumentos musicais; 8. tecelagem; 9. Uso
ritual; 10. utilidade doméstica. A grafia dos nomes indigenas foi realizada com o auxilio dos
professores Aturi Kaiabi e Awatat Kaiabi’>. Os artefatos e suas etapas de confeccdo, bem
como as atividades de extracio e processamento de recursos naturais utilizados na cultura
material Kaiabi e Yudja, vém sendo documentados fotograficamente®.

Com base na listagem de itens da cultura material elaborada, incluindo tanto os
artefatos atualmente confeccionados e utilizados como aqueles que encontram-se em
processo de desuso ou que podem ser considerados extintos, no primeiro semestre de 1998
foram feitas entrevistas para verificacdo, correcdo e complementacdo das informagdes
obtidas, com pessoas selecionadas entre as comunidades Kaiabi e Yudja.

O levantamento de informacdes diretamente relacionadas aos aspectos econdémicos
do artesanato indigena dentro e fora do PIX foi realizado de maneira mais efetiva em 1998.
Visando quantificar a producdo e o comércio de artefatos nas diferentes aldeias trabalhadas,
bem como obter subsidios mais concretos para a identificacdo dos melhores artesdos, foi
elaborado um instrumento de coleta de dados a ser aplicado periodicamente. Através de
tabelas previamente elaboradas, em cada casa na aldeia verifica-se a quantidade de pecgas
artesanais produzidas para venda, a autoria, as matérias primas utilizadas e outras
informacdées pertinentes. Na visita seguinte, verifica-se se houve saida (venda ou troca) dos
materiais produzidos, a quem destinou-se, qual o valor pago, meios de transporte e outras
observacdes. Além disso, registram-se novas pecas produzidas. Até este momento, houve
somente uma primeira visita nas casas das aldeias Kururu e Tuba Tuba. Portanto, estas
informacées nio foram incluidas neste relatério. Esta atividade tera continuidade a partir do

segundo semestre, assim que retornarmos ao Parque.

2 com relagdo a grafia da lingua Yudja, esta foi somente trasncrita, representando sua expresséao fonética. O
trabalho de grafia da lingua sera realizado em conjunto com as atividades do “Projeto de Formagdo de
Professores Indigenas” do ISA, o qual conta com a colaboragéo da linguista Cristina Martins, que vem realizando
trabalhos linguisticos com os Yudja.

Em agosto de 1998 foi iniciado um trabalho, em carater piloto, que visa a implementagdo de um banco de
imagens informatizado no Instituto Socioambiental, envolvendo diferentes aspectos da cultura material de etnias
xinguanas.



Em relacdo aos aspectos econdmicos, além das informag¢des que vém sendo
coletadas diretamente nas aldeias, foram agregados Ao trabalho comentarios e observagdes
de membros da ATIX e de liderancas de outras etnias do PIX, incluindo a realizacdo de uma
entrevista com Jakalo Kuikuro, um dos chefes da Aldeia Kuikuro, do Alto Xingu.

Visando obter um panorama da situagdo econdmica do artesanato indigena fora do
PIX, foram realizadas entrevistas com proprietarios das principais lojas de artesanato
indigena no entorno do Parque e em grandes centros urbanos, incluindo compradores que
vao regularmente a diferentes aldeias no PIX, e com representantes do Departamento de
Artesanato da FUNAI, responsavel pelo Programa Artindia. Sendo assim, foram visitadas as
lojas Bero Can em Barra do Garcas e Casa Monte Libano em Sao Félix do Araguaia; as lojas
Casa do Amazonas e Cariri em Sao Paulo e a loja Pé de Boi no Rio de Janeiro. Foram
entrevistadas as pessoas responsaveis pelas lojas da Artindia em Brasilia, Sao Paulo e Rio
de Janeiro. Os roteiros utilizados como base para as entrevistas foram diferentes para as
lojas particulares e para as lojas da Artindia (Anexo Il). Além das entrevistas, procedeu-se
um levantamento de precos de artefatos do Xingu para uma analise posterior da valoragédo

das principais pecas. As principais informac¢des levantadas nestas entrevistas foram:

e aspectos soécio-econdmicos - infra-estrutura, ndmero de funcionarios, gastos com
manuten¢do da loja, ha quanto tempo trabalha no ramo, entre outras;

o fontes de aquisicdo dos artefatos;

¢ modo de transporte e dindmica de compra nas aldeias e/ou de outras lojas ou pessoas;

e grupos indigenas com 0s quais a pessoa mais se relaciona e por qué, existéncia de
contatos comerciais diretamente com associa¢des indigenas;

¢ critérios de valoracdo das pecas para compra e venda;

e critérios para compra de material;

¢ questdes relacionadas com a qualidade dos produtos;

+ flutuagio nas vendas de acordo com a época do ano;

o diferenciacdo entre os grupos de artefatos, com relacdo & maior ou menor saida,
especificando-se para pecas Kaiabi e Yudja;

¢ reparacdo de pecas danificadas e problemas com estocagem de pegcas com pouca saida;

o tipos de relacdes comerciais, se existem vendas no atacado e no varejo, bem como
consignagdo, com quem e sob quais condic¢des;

¢ perfil do comprador de artesanato indigena;

¢ existéncia, freqUiéncia e procedimentos de vendas para o exterior;



e cooperacao com museus ou com outras instituicdes ligadas a causa indigena;
¢ tipo de informacdo dada aos clientes, tipo de informacdo que as pessoas gostam de
receber quando adquirem um artefato indigena;

¢ interesse em comprar artesanato diretamente com a ATIX.

Com o objetivo de apoiar o projeto de revitalizagdo cultural em desenvolvimento
através da ATIX, estd sendo realizado um ftrabalho de levantamento e documentacéo
fotografica das cole¢des Kaiabi e Yudja nos principais museus etnogréficos brasileiros. Senra
(1997), produziu um documento sobre as cole¢des etnogréficas dos Kaiabi nos museus do
Rio de Janeiro (Museu Nacional e Museu do indio). Em agosto/98, foi efetuada uma consulta
e documentacdo fotografica das cole¢des Kaiabi e Yudja do Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de S&o Paulo (MAE/USP). Pretende-se incentivar a realizagdo de
um trabalho de resgate histérico das etnias, utilizando o material fotografico produzido em
conjunto com os professores indigenas, para desenvolver pesquisas junto as comunidades
nas aldeias. A partir das informa¢des levantadas, com o apoio da equipe do Projeto de
Formacéo de Professores Indigenas que também integra o Programa Xingu do ISA, esta
prevista a producdo de materiais didaticos de apoio as escolas indigenas e as “escolas da

cultura”.

3 O CONTEXTO AMBIENTAL E CULTURAL DO PARQUE INDIGENA DO XINGU

3.1 Localizagdo, dimensdes e acesso

O Parque Indigena do Xingu foi criado pelo governo federal em 1961 (Decreto 50455
de 14/04/61), com area de 2.642.003 ha. Recentemente, duas novas areas (Suya e Batovi)
foram incorporadas ampliando a superficie do PIX para cerca de 2,8 milhdes de hectares
(Figura 1). O Parque localiza-se na regiao nordeste do Mato Grosso, limitando-se a norte
com a Terra Indigena Capoto-Jarind, onde vivem os Kayapo Metyktire. O acesso a regido
norte do PIX se da por avido de Brasilia, ou por 6nibus até as cidades mais proximas
(geralmente Canarana e Sao José do Xingu), incluindo um percurso de estrada de chao e
barco, de duracéo variada conforme a estagdo do ano. O PIX & vinculado & administra¢io

regional da FUNAI cuja sede situa-se em Canarana.
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Figura 1. Localizagdo do Parque Indigena do Xingu. Estdo representadas as aldeias Capivara e
Kururu Kaiabi e Tuba Tuba Yudja, situadas na regido norte, onde o trabalho vem sendo desenvolvido.



O PIX caracteriza-se por duas areas geografica e culturalmente distintas, sul, ou alto
Xingu, e norte. A area sul compreende a regido dos formadores do Rio Xingu. Existem trés
Postos Indigenas (PIl), um na regido sul (Posto Leonardo), outro na regido central do Parque

(Posto Pavuru) e outro na norte (Posto Diauarum), onde localiza-se a sede da ATIX.

3.2 Meio fisico e bioldgico

O clima da regido do PIX caracteriza-se pelo carater transicional entre dois dominios
tropicais: a Amazoénia umida e o Planalto Central do Brasil, coberto por savanas, com duas
estacdes bem demarcadas: seca, de maio a setembro, e chuvosa, de outubro a abril.
Segundo a classificacdo de Képpen, o clima pertence ao grupo A — tropical chuvoso,
abrangendo dois tipos: Am — chuvas de mon¢do e Aw — verdo Umido e inverno seco
(Radambrasil, 1981).

O PIX encontra-se numa regido de transi¢do ecolégica da Floresta Estacional
Semidecidual mais seca ao sul, para a Floresta Ombréfila Amazdnica ao norte. Sendo assim,
a area do Parque é constituida por um mosaico de diferentes unidades fitofisiondmicas,
como savanas (cerrados) herbaceas, arbustivas e arbéreas; vegetacdo pioneira de praias,
lagoas e brejos; florestas de varzea, acompanhando a calha dos rios maiores, como o Xingu,
o Manitsaua-migu e o Suya-migu e florestas de terra firme de transicdo (Radambrasil, 1981).
Na regido mais ao norte do Parque, onde o rio Xingu encontra-se com o Manitsaua-migu e
na calha deste ultimo, a cobertura vegetal come¢a a mudar, observando-se a ocorréncia,
ainda que em baixa densidade, de espécies vegetais mais caracteristicas das Florestas
Ombréfilas Amazénicas, como o agai (Euterpe precatoria), a seringueira (Hevea brasiliensis),
e a castanha-do-Para (Bertholletia excelsa).

A variabilidade de ambientes representada no PIX reflete-se na diversidade floristica
e faunistica. Registra-se a ocorréncia de varias espécies animais ameacadas de extin¢gio no
Brasil, como a onc¢a-pintada (Panthera onca), a sussuarana (Felis concolor), o tatd-canastra
(Priodontes maximus), o mutum-cavalo (Mitu mitu), o gavido-real (Harpia harpyja), o
tamandua-bandeira (Myrmecophaga tridactyla), a ariranha (Pteronura brasiliensis), a anta

(Tapirus terrestris), o jacaré-de-papo-amarelo (Caiman latirostris), entre outras.
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3.3 Povos indigenas

Além da diversidade ambiental, 0 PIX é caracterizado por uma grande diversidade
cultural, representada pelas quatorze etnias que habitam a regido, com uma populacgéo total
de aproximadamente 4.000 indios (Ricardo, 1996). Ha duas areas culturais diferenciadas, o
Alto Xingu, também denominado como “complexo do alto” ou “regido do uluri’ (Galvao, 1953)
e a regiao norte do Parque. Os povos altoxinguanos partilham varios aspectos culturais e
cosmolégicos, que refletem-se na produgéo de artefatos da cultura material e na realiza¢do
de rituais como o Kwarup e a festa lamarikuma. Na regido intermediaria entre o alto e o
norte, localizam-se os lIkpeng (ou Txicdo), com uma aldeia (Moygu) situada adjacente ao
Posto Pavuru.

Segundo Senra (1998), desde os primeiros contatos com a sociedade nao-india,
identificou-se a existéncia de um rico complexo cultural multiétnico e multilinguistico na
regido do Alto Xingu (em relacdo ao PIX). Este mosaico cultural formou-se ao longo de
centenas de anos de interagdo e agregacao dos novos povos que foram chegando a regido
por diversos caminhos e motivos. A incorporacdo das etnias nesse complexo segue um
gradiente de aproximagio. Algumas s&o mais identificadas com o fundo cultural desse
complexo enquanto outras ocupam uma posi¢ao mais “marginal” dentro do sistema.

Na porcdo norte do PIX habitam os Suyd, os Yudja ou Juruna e os Kaiabi. O PI
Diauarum é ocupado por familias dessas trés etnias, em sua maior parte de funcionarios
que trabalham na FUNAI ou na ATIX. Os Suya, com duas aldeias localizadas no Rio Suya-
Migu, podem ser enquadrados no complexo cultural altoxinguano.

Os Yudja® falam uma lingua da familia Juruna, uma das subdivisdes do tronco Tupi.
Sua area ancestral localizava-se na regido do baixo curso do Rio Xingu, onde atualmente
localiza-se a cidade de Altamira, no Para. As primeiras fontes histéricas a mencionar os
grupos Juruna remontam ao século XVII e marcam o inicio do processo de genocidio
indigena naquela regido. Praticamente todos os grupos da familia Juruna desapareceram
sem deixar maiores vestigios nos registros historicos. A partir desta época os Juruna
iniciaram as migra¢des que culminariam por leva-los do médio/baixo até o alto Xingu trés

séculos mais tarde (Oliveira, 1970).

* Até pouco tempo atras eram conhecidos na literatura apenas pelo nome Juruna. No entanto, a verdadeira auto
denominagéo do grupo € Yudja, que literalmente significa “dono do rio”.
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Atualmente, os Yudja habitam duas aldeias no PIX: Tuba Tuba, com populacdo de
aproximadamente 181 individuos (EPM, 1995); e Novo Parque Samba, com populagido de
36 individuos (Senra, com. pess., 1998). Dados demograficos anteriores apontam para uma
alta taxa de crescimento tendo a populagdo dobrado em pouco mais de dez anos. Como era
de se esperar nessas circunstancias, o perfil da populagdo é majoritariamente jovem, com
mais de cinqlienta por cento das pessoas situadas na faixa de zero a quinze anos (Senra,
1998).

Os Kaiabi sdo um povo de lingua da familia Tupi-guarani originario da regido
noroeste do Mato Grosso, que ocupava antigamente as margens dos rios Teles Pires, dos
Peixes e seus afluentes. A partir da década de 1950, iniciou-se a transferéncia do grupo
para o Parque Indigena do Xingu, estimulada pelos irmaos Villas Boas, em virtude da
crescente ocupacao de suas terras e de contatos hostis com seringueiros (Grinberg, 1970).
Atualmente, constituem a etnia mais populosa do Parque, com cerca de 700 pessoas (EPM,
1995). Uma parte remanescente dos Kaiabi, ainda hoje ocupa uma pequena reserva
localizada no rio Tatui e outra no baixo curso do Teles Pires, ja no estado do Para (Ricardo,
1996).

No PIX os Kaiabi encontram-se dispersos em varias aldeias localizadas na regido do
Posto Diauarum, na por¢cdo centro norte do PIX. Alguns agrupamentos s&o pequenos,
constituindo-se basicamente de uma unica familia extensa, enquanto outros sdo maiores
comportando mais de uma centena de pessoas. Assim como entre os Yudja, a populacéo
Kaiabi também apresenta um alto indice de crescimento, tendo dobrado a cada 15 anos
aproximadamente. Da mesma forma como ocorre entre os Yudja, o perfil da populagéo é

bastante jovem (Senra, 1998).

3.4 A ATIX e o Projeto Kumana

A Associacdo Terra Indigena Xingu (ATIX) foi criada em 1995, visando o
fortalecimento politico e econdmico das etnias Kaiabi, Suya e Yudja, que habitam a parte
norte do PIX. Além das trés etnias que constituem a diretoria da associacéo, existe um
conselho politico que congrega liderangas indigenas de doze dos quatorze povos do
Parque.

As informacgdes apresentadas sobre alguns aspectos e detalhes do Projeto Kuman4,
foram levantadas através de entrevista realizada com Mairata Kaiabi (secretario da ATIX),

em novembro/97.
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O projeto Kumana iniciou-se em 1996, com apoio financeiro da Escola Paulista de
Medicina (EPM), que ha 30 anos presta assisténcia e apoio na area de saude no PIX. O
projeto foi formulado pela ATIX, envolvendo as trés etnias que compdem a associacido
indigena: Kaiabi, Yudja e Suya. O objetivo geral deste é resgatar aspectos culturais dos trés
povos através do incentivo a confecgdo de objetos da cultura material e da promog¢ao de
festas tradicionais. Apesar das trés etnias estarem contempladas no projeto, os Kaiabi
encontram-se mais engajados e motivados, sendo esta motivacdo tem se dado de maneira
diferente entre as varias aldeias.

Visando criar um espago cultural onde os mais velhos ensinem aos jovens técnicas
de confeccdo de itens da cultura material caracteristicos de cada povo, foram construidas
“escolas da cultura” (ou “escola do indio”) nas principais aldeias das etnias envolvidas.
Assim, no periodo de 1996 a 1998, foram construidas trés escolas da cultura nas aldeias
Tuiararé, Capivara e Kururu Kaiabi, uma na aldeia Tuba Tuba Yudja e uma na aldeia Rikdh
Suya. Participam mais ativamente da organizagdo e implementacdo do projeto, lurumut
(Cuiabano) Kaiabi, Mairata Kaiabi (relator, secretario da ATIX), Hi Yudja e Kamani Suya.

Acompanhando algumas das atividades relativas a este projeto, percebe-se que esta
se priorizando a qualidade e originalidade do trabalho (fidelidade as raizes étnicas). Em
setembro/97, foi feita uma primeira visita as aldeias pelo coordenador cultural do projeto,
lurumut Kaiabi, e o relator, Mairata Kaiabi. Na aldeia Tuba Tuba, onde tive oportunidade de
participar desta visita, o material artesanal foi examinado pelo coordenador, havendo
discussdes conjuntas sobre aspectos histéricos, ecoldgicos e culturais. Ressalta-se a
presenca de uma mulher (Hi Yudja) como responsavel pela escola da cultura no Tuba Tuba,
0 que demonstra a importancia da mulher na sociedade Yudja.

Em relacdo aos Kaiabi, Owit, filho de lurumut e bom conhecedor de técnicas de
producdo artesanal do grupo, tem atuado como professor do projeto, tendo sido realizada
uma oficina na aldeia Capivara, no final de setembro/97. Trabalhou-se nesta oficina
principalmente a confec¢ido de bordunas (muap), com seus respectivos trangados, e de
cocares (kangetat). Cada casa foi responsavel pelo fornecimento de matérias primas e fio de
algodao (trabalho feito pelas mulheres) para as oficinas, realizadas diariamente, havendo
participacdo de cinco a sete homens e jovens, de maneira descontinua. Quando surgia
alguma duvida sobre algum aspecto mais especifico, consultou-se Kupeap Kaiabi, um dos
Kaiabi mais velhos, com cerca de 75 a 80 anos, morador da aldeia Capivara. Owit Kaiabi,
relatou algumas criticas sobre a oficina, afiirmando que faltou mais cooperagdo no

fornecimento de material pela aldeia, e houve pouca participagdo dos jovens e da
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comunidade em geral.

No Maraka, uma das aldeias Kaiabi onde o processo de revitalizagcdo cultural
encontra-se mais intenso, participou-se de um “ensaio” da festa do Jawofsi, sob a
coordenacdo de lurumut Kaiabi. A festa estendeu-se por toda a noite, onde foram cantadas
diversas musicas do repertério Kaiabi, especificos desta importante festa ritual (para
maiores detalhes sobre a festa do Jawotsi e musica Kaiabi, conferir Travassos, 1984). Nesta
aldeia, também foram observados diversos itens da cultura material muito bem
confeccionados, principalmente da autoria de Owit Kaiabi, destacando-se os trangados e os
adornos plumarios. A comunidade da aldeia Kururu também encontra-se bastante motivada
no desenvolvimento do Projeto Kumana, produzindo em um periodo de aproximadamente
quatro meses uma grande quantidade de artefatos, conforme comenta-se a seguir, no item
referente aos aspectos econdmicos.

Percebeu-se que com relacdo aos Kaiabi e Yudja, que estd ocorrendo um
antagonismo no funcionamento das escolas de cultura, uma vez que nas escolas Kaiabi os
homens vém participando de forma mais efetiva no projeto, e nas Yudja, as mulheres.

Para garantir a continuidade do projeto, que envolve gastos com a compra de
ferramentas e combustivel para a busca de matérias primas necessérias & confec¢do dos
artefatos, a idéia é comercializar parte da producao das escolas de cada aldeia. Assim, cada
casa nas aldeias é responsavel pela entrega peridédica de artefatos para a ATIX, que é
responsavel pela sua comercializacdo. Outra parte da producdo pertence as aldeias,
servindo para atender a necessidades especificas das comunidades, e outra ainda, é de
propriedade particular das familias. Estd se pensando na possibilidade de organizagédo de
uma exposi¢ido permanente de artefatos na ATIX, o que constituird uma espécie de

“museu’, onde serdo incorporadas as pe¢as de melhor qualidade e acabamento.

3.5 As aldeias Capivara, Kururu e Tuba Tuba

A aldeia Capivara Kaiabi localiza-se na margem direita do Rio Xingu, a cerca de meia
hora de barco do Pl Diauarum. Na Capivara vivem cerca de 100 pessoas, em sua maior
parte originarias da regido do Rio dos Peixes ou Tatui (Figura 2). Conta com uma sala de
radio, uma farmacia, a escola da cultura e a escola indigena. Atualmente, a aldeia encontra-
se em uma fase de indefinicdo politica, uma vez que o cacique, Canisio, esta de partida com
a familia para a aldeia remanescente dos Kaiabi no Rio dos Peixes, devido ao falecimento de

seu irmao.
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Figura 2. Planta da aldeia Capivara Kaiabi.
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Entre as familias que residem na Capivara, ha destaque para Kupeap Kaiabi, filho do
Capitdo Temeioni, considerado o ultimo grande chefe ou viriat dos Kaiabi, que faleceu apés
a vinda do grupo para o Xingu (Grinberg, 1970). Ha dois professores, Awatat e Jemy, que
participam regularmente dos cursos de formacao de professores promovidos duas vezes por
ano no PIX, através do Projeto de Educacédo que o ISA mantém na area. Ha também um
monitor de saude, Yefuka, que vem destacando-se politicamente como lideranca na aldeia.
Em virtude de localizar-se relativamente proximo ao Posto Diauarum, ha movimento
constante de pessoas para o Posto, onde geralmente vao adquirir ou trocar bens e comidas
industrializados e vender artefatos aos nao indios que trabalham no Parque.

A aldeia Kururu Kaiabi localiza-se na margem direita do Rio Manitsaua-migu, a
aproximadamente trés horas de barco do Pl Diauarum. De maneira similar a Capivara, o
Kururu possui uma infra-estrutura composta por uma enfermaria, um radio, e a escola da
cultura. A escola indigena ainda esta funcionando em carater provisorio, pois sua
constru¢do ainda ndo foi finalizada (Figura 3). A aldeia é constituida por familias originarias
da regido do Rio Teles Pires ou Sdo Manoel, apresentando atualmente uma populacdo de
aproximadamente 85 pessoas, pertencentes a duas familias principais. Uma das familias é
chefiada por Kawitaii Kaiabi, que também é o chefe da aldeia. Um de seus filhos, Preayup,
monitor de salde, é casado com a filha de Tarumani Kaiabi, o outro chefe de familia extensa
na aldeia, e reconhecido por todos como grande conhecedor da cultura do grupo. A escola
indigena possui dois professores, Arupayup (filho de Kawitaii) e Tarupi (genro de Kawitaii).

O Tuba Tuba Yudja esta localizado na confluéncia dos rios Xingu e Manitsaua-migu,
a cerca de duas horas do Pl Diauarum. A aldeia esta equipada com radio, enfermaria
(embora em mas condi¢gdes de conservagdo) e uma casa para a escola, onde funciona a
escola indigena e a escola da cultura (Figura 4). Esta aldeia é chefiada por Karandine, filho
do grande “Capitdo Bibina”, um dos ultimos grandes chefes e pajés dos Yudja (Oliveira,
1970). Além de Karandine, ha destaque para a familia de Bisaka, um velho Yudja casado
com Hi, coordenadora da escola da cultura, uma das mulheres mais conhecedoras da
cultura do grupo. Ha dois professores, Tarinu (filho de Karandine) e seu filho, Yabaiuwa. O
unico funcionario da FUNAI que reside na aldeia é Tamarikd, monitor de saude. Outra
lideranca importante é Lafucia, que acompanha Karandine em diversas reunides politicas. A
outra aldeia Yudja do PIX é denominada Novo Parque Samba, numa alusdo a uma antiga
aldeia do grupo denominada Paquisamba. E chefiada e constituida pela familia de Pixanha
(mais conhecido por “Bolinha”), um dos monitores de saude mais antigos do PIX, funcionario

da FUNAI, que goza de grande prestigio politico na area.
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Figura 3. Planta da aldeia Kururu Kaiabi.
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Figura 4. Planta da aldeia Tuba Tuba Yudja.
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4 A CULTURA MATERIAL KAIABI E YUDJA

As principais fontes etnogréaficas existentes sobre a cultura material Kaiabi sdo os
trabalhos de Grinberg, G. e F. (1967), Grunberg (1970) e os de Ribeiro (1979; 1980;
1984/85; 1987), que realizaram pesquisas respectivamente na area ancestral e na regiédo do
Diauarum j& no PIX5 Com relacdo aos Yudja, destacam-se os trabalhos de Oliveira (1968;
1970), na antiga aldeia Bibina em 1967, Oliveira e Galvdo (1969) e Ribeiro (1984/85; 1985
c), que fez algumas observagdes sobre os Yudja quando de sua estadia no PIX. Estes
trabalhos trazem importantes informacgdes, contribuindo para o acompanhamento histérico do
processo de reproducéo cultural dos grupos.

E importante ter em mente que a cultura material reflete processos dinamicos de
transformacgéo cultural das sociedades indigenas. Um conjunto de fatores interrelacionados
determina tanto a perda da habilidade e conhecimento para confeccionar um determinado
item, como a aquisicdo de uma nova técnica. Entre o0s principais, encontram-se 0s
intercdmbios étnicos, a influéncia da sociedade nédo-india (incluindo todas as suas nuances,
demogréficas, sociais e econémicas), a transferéncia de territérios ancestrais para outras
areas e a perda da identidade étnica de um grupo.

Tendo-se em vista a importancia de se conhecer a trajetéria histéria dos Kaiabi e
Yudja e suas expressdes na cultura material, procurou-se registrar os itens que por motivos
histérico-culturais (incluindo contato com ndo indios) e/ou ecoldgicos, atualmente ndo sao
mais produzidos por eles. Através desta analise é possivel acompanhar o processo de
mudancas culturais que vém ocorrendo entre estas etnias nas ultimas décadas.

Cabe ressaltar que nao pretende-se aqui realizar uma analise exaustiva deste campo
tdo rico em detalhes, codigos, conhecimentos e informag8es que a cultura material e nela a
arte indigena, representam. S8o descritas observagfes, informacdes e registros coletados
em campo, procurando situa-los nos momentos histéricos de cada grupo. E como se
tirassemos varias fotografias de um local a diferentes intervalos de tempo e depois
comparassemos para ver que mudancgas gerais vém ocorrendo. Este carater “fotogréfico” da
pesquisa etnografica esta relacionado, entre muitos fatores, & dindmica cultural dos povos
indigenas. Observa-se um fato ocorrido, no préximo més as coisas mudaram. Pensa-se que
0s brincos masculinos Kaiabi estdo desaparecendo, pois nunca foram observados, para em
seguida depararmos com um jovem utilizando-os durante a Ultima assembléia da ATIX.

Georg Grinberg realizou pesquisa etnografica entre os Kaiabi do Rio do Peixes em 1966 e Berta Ribeiro
realizou viagens ao Xingu, levantando informagfes sobre a cultura material de diversas etnias em 1977, 1980 e
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r Percebemos como as coisas vém mudando rapidamente e como o0s objetos séo
N " confeccionados e utilizados em novos contextos. Além disso, é necessario considerar o atual

processo de resgate cultural em que se encontram principalmente os Kaiabi, e de modo
menos intenso 0s Yudja, e a grande influéncia do mercado extemo na producéo artesanal.
Cabe também comentar que a classificacdo dos elementos nos grupos nao € rigida.
: E uma classificacdo baseada principalmente no uso a que se da para 0s varios objetos.
Tendo em vista que foram considerados como de uso atuai somente 0s elementos
observados nas aldeias, foram incluidos itens de origem incerta, que provavelmente foram
absorvidos de outras etnias. Em virtude do maior tempo de estadia entre os Kaiabi, além da
existéncia de trabalhos etnograficos mais completos em relagdo a sua cultura material, o
grau de profundidade com que séo tratadas as informacdes apresentadas € maior para estes

do que para os Yudja.
4.1 Itens da cultura material Kaiabi

n Com base em levantamentos em campo e em consulta a varias fontes etnogréficas,

n registrou-se a existéncia de 45 itens ndo mais utilizados pelos Kaiabi, ou cuja técnica mudou,

n- ou ainda néo registrados durante este trabalho, mas citados por outros autores (Tabela 1).

Estes elementos representam um conhecimento que vai sendo gradualmente perdido,
existente somente na memoria dos mais velhos.

Sabemos que a documentacdo etnogréafica (principalmente a mais antiga), muitas

\ vezes apresenta enganos, seja por interpretacbes errbneas dos autores acerca de

caracteristicas culturais dos grupos, seja pelo pouco tempo de permanéncia em campo dos

viajantes, indigenistas, antrop6logos e outros pesquisadores, ou coleta de material

pertencente a outras tribos, entre outros fatores. E relativamente comum encontrarmos

artefatos de outras etnias junto a cole¢des etnogréficas de um grupo especifico. A troca de

artefatos intra ou inter etnias, a sua aquisicdo como conquista de guerra ou o pagamento de

pajés sdo relacbes econbmicas historicas existentes entre diversas sociedades indigenas.

Max Schmidt (1942) relatando sua estadia entre os Kaiabi por volta de 1930, apresenta fotos

da época com documentacgdo de alguns elementos da sua cultura material. Entre estes, esta

um brinco plumario cuja foto n&o foi reconhecida por nenhum Kaiabi como pertencente ao

grupo. Estes elementos de origem duvidosa ndo foram considerados nesta analise.

1981.
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Tabela 1. Itens da cultura material Kaiabi
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nao mais utilizados, ou ndo observados e citados

em entrevistas ou por outros autores. Confecgdo: H- homem; M- mulher.
Os itens citados por outros autores e marcados com asterisco (*) foram confirmados através
de trabalho em campo.

Grupo/ Item

ADORNOS
colar de pedras

colar de dentes de
macaco especial*

colar de dentes
humanos*
enfeite de cabelo

pulseira de tatu*

BRINQUEDOS
INFANTIS
atiradeira de bambu

brinquedo de
madeira
citara de bambu

escultura de
madeira

flecha silvadora

pido silvador*

trompete transverso
pequeno

CACA, PESCAE
TRANSPORTE
canoa de casca*

armadilha de pesca

Nome indigena/
Fontes

moysing

(levantamento de
campo)

ka'i aymjapep (Viilas-
Boas.O. e C,,1989;
Senra, 1997)
(Grunberg, G. e F.,
1967; Ribeiro, 1984/85)
inimapep

(informagdes de campo)

tatajuwa
(Grinberg, G. e F,
1967)

(Grunberg, G. e F,,
1967)

iwakitan (Grunberg, G, e
F., 1967)

ikwat (Grunberg, G. e F,,
1967)

tamanua'i

kwasi'i

(Grunberg, G. e F,,
1967)

(Grunberg, G. e F.,
1967)

pyiyrymoo (Griinberg,
G. e F, 1967)
(Grunberg, G. e F.,
1967)

jutayvlyat (Grunberg, G,
e F., 1967)

moapekwap
(levantamento de
campo)

Confecpao

Caracteristicas/
Usos

uso masculino,
importancia mitica

uso masculino, ritual

uso masculino, ritual

uso masculino e
feminino, para
enfeite dos cabelos
usada por criangas

usado por meninos
usado por meninos
usado por meninos

usado por meninos

usado por meninos

Uso por rapazes e
homens
usado por meninos

uso familiar, para
transporte, caca e
pesca

uso masculino, para
pesca

Matérias primas/Obs.

contas de pedras brancas existentes
no territério ancestral

dentes de macaco-prego (somente
incisivos) e algodéo

dentes humanos, fio de algodéo e
contas de tucum
fio de algodéo trancado

rabo de tatu-galinha ou tatu-
canastra, fio de algodao

bambu

madeira entalhada em formas
conicas ou cilindricas

bambu (instrumento provavelmente
derivado do contato com nao indios)
madeira entalhada com formato de
animais (tamandua e quati)

bambu, com ponta de noz de
plameira

cabaga, vareta de madeira, resina,
cera e algodédo

mesmos materiais utilizados para o
trompete de adultos

casca de Jatoba ou de castanha-do-
Para

cipo
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Tabela 1. Continuacao.

Grupo/ Item

CERAMICA

panela de barro*

caldeirédo

panela grande

panela oblonga

caldeirdo

panela com apoio p/
maos

travessa

tacho para torrar
farinha

CESTARIA
cesto alto e
cilindrico

cesto cargueiro

recipiente trangado

recipiente trangado*
(bolsiforme)

Nome indigena/
Fontes

japepo (nome geral)
(Griinberg, G. e F.,1967;
Ribeiro, 1984/85; Villas
Boas,0. e C.,1989)
japepo oo

japepo ii

japepo ifuku

japepojuruym

japepo wa

japepo ugat

japepojurui

japepo namim

japepo muiap

jamep

jamepii

jamep oo

uruka

iru (Grunberg, G. e F,,
1967)

yrvnkaty'ym {Villas
Boas, O. e C., 1969)

u i wirufukoo

Confeccgéo

Caracteristicas/
Usos

uso feminino, para
fazer mingaus,
cozinhar ou torrar
alimentos

panela grande,
cerca de 70 cm de
diametro por 50 cm
de altura
panelarasae
pequena

caldeirdo, 60 cm de
altura por 50 cm de
diametro

panela grande de
formato afunilado,
diametro da boca
maior que o do
fundo

panela oblonga, de
forma alongada
idéntica a anterior,
porém maior, no
formato de canoa
caldeirdo, boca mais
estreita do que o
fundo

panela pequena,
com apoio para as
maos em forma de
orelha

travessa rasa, com
duas divisGes
separadas por um
ressalte transversal
chapa circular, com
as bordas
levantadas

chapa pequena,
usada na
preparacéo de beiju
chapa grande, [ara
torrar farinha

uso feminino para
guardar urucum ou
algodéao

uso masculino, para
transporte e
armazenagem de
castanha-do-Para
uso masculino, para
guardar itens
diversos

uso masculino para
armazenagem de
itens diversos

Matérias primas/Obs.

barro existente na regido ancestral e
casca da arvore takype'yp, latex da

arvore muri’i

broto de tucum e algodao

fibras de palmeira (indeterminada) e

envira

broto de tucum e algodao

broto de tucum e algodéao
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Tabela 1. Continuagéo.

Grupo/ item

INSTRUMENTOS
MUSICAIS
flauta de cabaca*

flauta reta*

flauta de osso*

trompete transverso

TECELAGEM
rede*

tipdia*

USO RITUAL
boneco de
entrecasca*
escarificador

troféu de cabeca de
onga

troféu de cabeca
humana*

UTILIDADE
DOMESTICA
banco

canoa pequena de
casca*

corda para
suspenséo de rede
lamina de faca de
pedra*

limpador para os
pés

machado de pedra*

ralo para mandioca*

recipiente para
urucum

tampa para cabaga
de chica*

Nome indigena/
Fontes

jumia

awawa
(Schmidt, 1942;
Grunberg. G. e F.,1967)
ja V/a kang

(Schmidt, 1942;
Grunberg, G. e F.,1967)
irerujumia

(Grunberg, G. e F.,
1967)

taity (Grinberg, G. e F,,
1967; Ribeiro, 1984/85)
tupai (Grunberg, G, e F,,
1967; Ribeiro, 1984/85)

(Travassos, 1984;
Ribeiro, 1987)
ikawiap

(Senra, 1997 e dados de
campo)

jawara akangyt
(Villas Boas, 0. e C.,
1989)

tupaim akangyt
(Gruinberg, 1970;
Travassos, 1984)

kanawa (informacdes de
campo)

jutaywapeyat
(Grunberg, G. e F.,
1967)

amaep (Ribeiro,
1984/85)

itajyip (Grunberg, G. e
F., 1967)

jypypap (informacdes de
campo)

itajyip (Grunberg, G. e
F., 1967)

paciyp (Villas Boas, 0.
e C.. 1989)

urvku i‘a (Grunberg, G.
e F., 1967; Ribeiro,
1984/85)

kawioyap

(Grunberg, G. e F,,
1967; Ribeiro, 1984/85)

Confeccéo

H/M

Caracteristicas/
Usos

tocada por homens
na festa do jawotsi,
substituida por
berrante

tocada por homens

tocada por homens

tocada por homens

uso familiar, tecido
entretorcido
usada por mulheres

uso na festa do
Jawotsi

usado por meninas
e meninos

uso ritual

uso ritual

uso feminino,
quando por ocasiao
da menstruacéo
uso feminino, como
recipiente para
mingau

uso familiar

uso masculino
uso familiar

uso masculino
uso feminino, para

ralar mandioca
uso masculino

uso familiar

Matérias primas/Obs.

cabaca e taquara

bambu

osso de onga pintada e de outros
animais

algodéao

algodao

casca de jequitiba

haste de siriva, amarracdo de
algodéo, dentes de caxinguelé

cranio de onga e algodéo

cabeca humana e algodao

folhas de inaja

casca de jatoba

envira

rocha existente no territério
ancestral

casca da arvore jequitiba e envira
madeira e rocha

raiz de paxiuba e madeira

cabaca, fio de algodao

aruma (uruyp), madeira e algodao
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Os colares de dentes sempre representaram um elemento importante de uso ritual
pelos Kaiabi e varios outros grupos. Somente grandes pajés e chefes podiam possuir um
colar de dentes humanos. Dizem que o Ultimo destes colares foi enterrado junto ao Capitdo
Temeioni, ultimo grande chefe Kaiabi, que morreu no Xingu (Griinberg, 1970). Na época do
contato com os Kaiabi em 1949, os irmdos Orlando e Claudio Viilas Boas ainda tiveram a
oportunidade de registrar um tipo de colar especial de dentes de macaco-prego (ka'i yim
jopep) de varias voltas, com elaborado trangado de algoddo (Viilas Boas, O. e C., 1989).
Senra (1997), apresenta uma fotografia de uma peca da colecdo de Claudio Vilias Boas,
onde foram utilizados cerca de 78 macacos (aproximadamente 1368 dentes) para sua
confecgdo (Figura 5). Através da fotografia, este colar foi reconhecido pelos Kaiabi como um
adorno muito valioso, que poucas pessoas possuiam. Alguns manifestaram o desejo de
confeccionar novamente um coiar deste tipo para “usar na festa”.

Outro adorno muito valioso antigamente para os Kaiabi era um colar de pedras
prateadas (mo'ysing = colar branco). Segundo Kawitaii Kaiabi, cacique da Aldeia Kururu, as
pedras eram coletadas em um afluente do Rio Teles Pires, sua regido ancestral, e
acumulavam-se nos cascalhos. Aturi Kaiabi afirma que estas pedras eram dadas pelo
espiritos (mamaés) aos Kaiabi no passado. Até o momento, ndo encontramos material
bibliografico relatando o uso deste ornamento.

A ceramica Kaiabi pode ser considerada um elemento extinto de sua cultura material.
Quando os irmaos Viilas Boas, contactaram os Kaiabi em 1949 ja observaram o processo de
desuso da ceramica pelo grupo, com a substituicdo de panelas de aluminio industrializadas.
Na época, os Viilas Boas registraram os nomes de diferentes formatos de panela fabricadas
pelos Kaiabi (Viilas Boas, O. e C., 1989): O processo de desuso da cerdmica também foi
verificado por Griinberg em 1966, na area ancestral dos Kaiabi (Grinberg, G. e F., 1967,
Grinberg, 1970). O autor menciona que naquela época as panelas raramente eram
confeccionadas, e ja vinham sendo substituidas por panelas de aluminio.

Em recente consulta a colegdo etnogréfica Kaiabi do Museu de Etnologia e
Arqueologia de Sdo Paulo (MAE-USP), pudemos observar uma panela Kaiabi (registro
12168) coletada por Grinberg entre 1960 a 1966 na regido do Teles Pires (Figura 5).
Entretanto, a observacdo da peca indica que a mesma nunca foi utlizada, e que
provavelmente foi confeccionada pelos Kaiabi apenas a pedido do pesquisador. Uma vez
que inexistem pecas de ceramica Kaiabi nas cole¢des etnogréaficas do Rio de Janeiro (Senra,
1967), esta peca pode ser a Unica panela do grupo existente no Brasil.



Figura 5. Itens da cultura material Kaiabi ndo mais utilizados ou raramente confeccionados. A. Panela
de cerédmica Kaiabi, colecdo Georg Grinberg, Rio Teles Pires, 1966. Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/USP), registro n° 12168. B. Colar especial de dentes
de macaco, colecdo Claudio Villas Boas, Rio Teles Pires, 1951. Museu Nacional, registro n° 35744 (78
macacos, 1380 dentes). Foto A - Patricia De Filippi. Foto B - Klinton Senra.



Lima (1987), afirma que grupos como os Kaiabi, Arawete, Tiriy0 e Tapirapé
deslocavam-se em expedi¢cdes de varios dias em busca de barro de boa qualidade para a
confecgéo de sua ceramica. De acordo com Grinberg, G. e F. (1967), os Kaiabi fabricavam
tachos para torrar mandioca e beiju, e vasos para 0s mingaus. Alimentos como carnes,
peixes, vagens e cogumelos também tinham vasilhames adequados ao seu preparo. A
ceramica Kaiabi caracterizava-se por sua simplicidade, sendo destituida de ornamentos e
pintura. O momento da queima da panela era crucial, pois era proibido faiar ou urinar
(Griinberg, G. e F., 1967).

Atualmente, apenas quatro mulheres Kaiabi ainda conhecem a técnica da ceramica.
Sao elas Kuai Kaiabi, mulher de Kupeap Kaiabi, da Aldeia Capivara, Kwarima Kaiabi (sogra
de lurumut Kaiabi, mulher de Piu, moradora da Aldeia Maraka), sua filha Jerua, e uma velha
moradora da Aldeia Tuiarare, que ja ndo enxerga mais.

Jerua Kaiabi (mulher de lurumut Kaiabi, uma das liderancas mais tradicionais do
grupo, chefe da Aldeia Maraka) declarou ter tentado fabricar uma panela utilizando o mesmo
barro que os Yudja coletam aqui no Xingu, porém a panela quebrou-se toda, pois ficou muito
fragil (este fato foi registrado por Geraldo Silva durante visita a Aldeia Maraka em novembro
de 1997). Segundo os Kaiabi, o barro existente no Xingu ndo € bom para fazer suas panelas.
Além disso, alguns tabus estdo envolvidos na fabrica¢do das panelas, como observa-se para
varios outros grupos indigenas (Lima, 1984). Segundo Kupeap Kaiabi (um dos Kaiabi mais
velhos ainda vivos, morador da Aldeia Capivara), a atividade de producdo de ceramica,
desempenhada pelas mulheres, envolvia alguns procedimentos rituais, ndo era
“simplesmente fazer a panela”, conforme traducdo de Awatat Kaiabi. A mulher tinha que ficar
sozinha, sem pessoas ou muito barulho por perto, sem pessoas observando o processo, que
deveria realizar-se preferencialmente no final da tarde.

Entre os instrumentos musicais, registrou-se a substituicio da buzina de cabaca
(jumi'a), importante objeto de uso ritual utilizado na festa Jawotsi, pelo berrante de boiadeiro.
Algumas flautas documentadas por Schmidt (1942) e Grinberg G. e F. (1967), séo
reconhecidas pelos Kaiabi como existentes no passado, porém ndo sao mais fabricadas ou
tocadas. O Unico instrumento musical tradicional dos Kaiabi que ndo encontra-se em desuso
no momento, € o apito do pajé, fabricado preferencialmente de osso de onga pintada ou de

jaguatirica.
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As redes e tipoias dos Kaiabi passaram por uma mudanga tecnoldgica significativa
ap0s a sua transferéncia para o PIX. De acordo com Ribeiro (1987), baseando-se em
pesquisas de campo (realizadas no final da década de 70 no PIX) e em colecdes
etnogréficas, bem como na bibliografia disponivel, os Kaiabi teciam a rede de dormir e a
tipéia para carregar criancas empregando a técnica denominada “torcido" (twined), comum a
varios outros grupos Tupi, entre eles os Asurini e os Araweté. Segundo ela, “em virtude de
intercasamentos Kaiabi/Yudja e do seu convivio no Posto Diauarum, no norte do Parque
Indigena do Xingu, as tecelas Kaiabi passaram a empregar uma outra técnica de tecelagem,
0 entretecimento sarjado (twilled), que permite o desenvolvimento de desenhos geométricos
complexos”. Na confeccdo de uma rede Kaiabi, a autora verificou o uso do pente para
compactacdo da trama, elemento tradicional da tecelagem Yudja. Apesar de terem
conhecido a técnica através dos Yudja, os homens Kaiabi ensinaram para as mulheres
padrbes de trancado presentes em elementos de sua cestaria e da empunhadura de
bordunas, para que estas o0s representassem nas redes. Na Aldeia Kururu, foi possivel
observar uma rede confeccionada segundo esta antiga técnica.

A guerra sempre representou parte fundamental da cultura Kaiabi em épocas
passadas, conforme observa-se em sua histdria, mitos e cosmologia. A principal festa Kaiabi,
o ritual do Jawotsi, era uma festa destinada a comemoracgéo de vitérias de guerra, onde o
cranio dos inimigos era levado para a maloca como troféu (Travassos, 1984). Com a
evolugdo do contato com os néo indios, houve o desaparecimento de elementos de uso ritual
dos Kaiabi, como os troféus de cabeca humana e de cabeca de onca, estes ultimos
observados pelos irméos Villas Boas (1989). Outros elementos importantes da festa eram os
bonecos de casca de jequitiba, em formatos zoomorfos e/ou antropomorfos. Lea (1977) e
Cardoso (1978), citados por Ribeiro (1987), observaram o ultimo Jawotsi completo realizado
pelos Kaiabi em 1977, na maloca de lurumut, no Posto Indigena Diauarum. Uma vez que
atualmente as festas do Jawotsi nunca séo realizadas de forma completa, estes bonecos
nao foram mais fabricados.

Recentemente, registrou-se na Aldeia Kururu um objeto Kaiabi bastante interessante,
feito para venda na Aldeia Kururu. Trata-se de um limpador para pés confeccionado com

casca de jequitiba e envira.



Atualmente, através das entrevistas e registros efetuados nas aldeias, verificou-se a
presenca de 69 elementos componentes da cultura material Kaiabi (Tabela 2). Estes itens
foram observados nas varias aldeias, ou citados em entrevistas como de uso corrente ou
esporadico. Varios encontram-se em desuso, porém ainda puderam ser observados.
Incluem-se em processo de desuso os artefatos que raramente séo fabricados e utilizados,
mas para 0s quais ainda sao conhecidas as técnicas, sendo esporadicamente
confeccionados.

Cabe ressaltar que é muito ténue a separagdo entre objetos que deixaram de ser
utilizados e objetos ainda em uso corrente. Principalmente neste momento, qué os Kaiabi
vivenciam uma experiéncia de resgate~culturai. Assim, de um momento para outro, 0 grupo
esta fazendo objetos que ha tempos néo faziam mais, ou faziam de forma muito esporadica.
Exemplos disto séo os brincos para mogas e rapazes, 0s colares de dentes de capivara para
mocgas, 0s colares de conchas, os brinquedos de palha de inaj4, as cabacas desenhadas, os
recipientes de folha e os suportes de cabaca. Na realidade, muitos objetos que poderiam ha
algum tempo ser considerados “pecas de museu”, estdo voltando a realidade Kaiabi.
Verifica-se que este processo de resgate é regido por motivos tanto culturais como
econdmicos, uma vez que Varios itens tém sido feitos sem o propésito de uso, e sim para
venda

Procurou-se incluir aqui todos os objetos observados nas aldeias ou no Posto
Diauarum, porém considerando o uso efetivo que ainda se faz destes, ou a confeccao
exclusiva para venda ou utilizacdo esporadica por pouquissimas pessoas no grupo. Desta
forma, registramos que 20 itens encontram-se em desuso, sendo utilizados por poucas
pessoas em ocasides especiais.

Entre os adornos, nove encontram-se em desuso, com destaque para os brincos de
penas de tucano em roseta e o colar de dentes de capivara, tradicionalmente utilizados por
mocas em festas, observados em duas mocgas da aldeia Maraka. Os cintos de tucum,
elementos importantes para os Kaiabi, sdo hoje observados somente entre os mais velhos e
em algumas criangas, pois o tucum vem sendo substituido por micangas apds o contato.
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Tabela 2. Elementos da cultura material Kaiabi registrados, com seus respectivos usos e
matérias primas. Confeccao: H - homem; M - mulher; H/M - homem e mulher.

Grupo/ltem

ADORNOS
anel de tucum ou de
inaja

brinco de penas de
tucano

(em desuso)
brinco de dentes de
cutia

(em desuso)

cinto de tucum

(em desuso)

colar de dentes de
capivara

(em desuso)

colar de dentes de
macaco

colar de dentes de
onca

(em desuso)

coiar de garras de
onca

(em desuso)

colar de inaja

colar de sementes

(em desuso)

colar de contas de
tucum e/ou de inaja

colar de placas
zoomorfas de tucum
e/ou inaja

colar de conchas
(em desuso)

adorno dorsal de
conchas

pente
(em desuso)

pulseira de tucum

pulseira de tucum
e/ou inaja

Nome indigena

tukuma fayru
inata py fayru

namipypiat
rewiap

namipypiat
akusiayim

tukuma apy
moVi
kapiwaryim

kalyim
jawaryim
jawafwa apy
moyt

jawarea

mo yf
semente= yWa
moytrete

mo'yt

concha =ita
(Grunberg, G. e
F., 1967; Senra,
1997,
informacdes de
campo)

iatyta (nome do
caramujo)

ky'wap

tatajuwa

moapywari

Confeccéo

H/M

H/M

H/M

H/M

H/M

H/M

Caracteristicas/
Usos

usado por homens e
mulhers (feito mais para
comércio)

usado por meninas em
festas

usado por meninos

antigamente, uso familiar,
atualmente s6 em criancas
uso por meninas nas festas

usado por homens em
festas

uso masculino
(principalmente pajés)

usado por homens
(principalmente pajés)

usado antigamente por
criangas e mogas,
atualmente feito mais para
comeércio

usado por homens,
mulheres e criancas

usado por criangas, homens
e mulheres

usado por criangas, homens
e mulheres

uso masculino

uso masculino em festas

antigamente, uso familiar.
Atualmente, feito para
venda

usada por criancas

usada por mulheres (feita
mais para comércio)

Matérias primas/Obs,

endocarpo do fruto de tucum ou de
tucunzinho, ou endocarpo do fruto de
inaia

haste de taboca, amarracdo de cip6-
imbé e algodéo, penas de tucano e
dente de veado

dentes de cutia, haste de siriva,
amarracao de cip6-imbé e algodao

fio de algodéo e contas de
endocarpo de tucum

fio de algodéo, dentes de capivara e
penas de tucano, colados com resina

fio de algodéo e dentes de macaco-
prego

fio de algodéo e dentes de onga
pintada, parda, preta ou jaguatirica

fio de algod&o e garras de onga
pintada, parda ou preta

fio de algodéao e anéis feitos do
endocarpo do fruto de inaja

fio de algodéo e diversas sementes

fio de algodéo e contas feitas do
endocarpo do fruto de tucum e/ou do
inaja, eventualmente micangas e
osso da cabecga de corvina (peixe)
fio de algodédo, sementes ou
micangas e placas de tucum e/ou
inaja esculpidas com formas
zoomorfas

fio de algodéo e diferentes conchas
existentes no territério ancestral

fio de algodéo e dois caramujos

grandes, ocorrentes no territorio

ancestral

fio de algodéo, raque da folha de
inajé, osso de macaco-prego

fio de algodéo e argolas feitas do
endocarpo do fruto de tucum

fio de algodédo, migcangas e pecas de
endocarpo de tucum e/ou do inaja
desenhadas



r*

Tabela 2. Continuacéo.

Grupo/ltem

ARTE PLUMAR1A
adomo plumério

cocar

armagdo para cocar

touca de penas

BRINQUEDOS
INFANTIS
brinquedos de paiha
de inaia (em dsuso)

figado de macaco

casade
marimbondo

casa de
marimbondo

fruto

cornetinha

tipo cobra
brinquedo de disco

CAGA,PESCA E
TRANSPORTE
arco

arco com barriga
afundada
arco comprido

arco de madeira
vermelha

arco pequeno
armadilha para
peixes

(em desuso)
borduna

borduna
(em desuso)

borduna para festas

borduna com saia

borduna comprida
borduna vermelha

Nome indigena

ipepo

kagytat

kagytaryta

awanifu’am

ka'ipya
kawu6
kawud ywi
ka‘asia

itimi'ai
si nome

wyrapat (nome
geral)

wyrapa pep
wyrapa fuku
(comprido)
wyrapa pytan
wirapatii

jysi'a

muap (nome
geral)
mua wete

mua wyru

mua wywykwap

mua sia fw&f
y wai muap

Caracteristicas/
Usos

uso masculino como
estandarte em festas
uso masculino, como
adomo para festas

uso masculino, em festas

uso masculino, como
adomo para festas

uso infantil

usado por meninos

uso masculino para caga,
pesca, defesa pessoal

idem ao ao anterior, de
siriva
idem aos anteriores

idem aos anteriores, de
madeira vermelha

usado por meninos

uso masculino, para pesca

antigamente, uso masculino
nas guerras, cacadas e
festas. Atualmente usadas
em festas (ou feitas para o
comeércio)

uso masculino em festas,
enfeitada com trancado

uso masculino em festas

mais comprida
uso igual as anteriores,
porém de madeira vermelha
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Matérias primas/Obs.

algodédo e penas de diversas aves

penas de diversas aves, armacao de
taquarinha ou de peciolo da folha de
buriti, fio de algodao

armagcéo trancada de taquarinha ou
de peciolo da folha de buiriti, fio de
algodao

algoddo e penas de diversas aves

folha de inaja
idem ao anterior

idem (outro tipo, faz casa no pé da
arvore)

idem

idem

idem

tipo de cabacga e amarragéo de fio de
algodéao

algoddo impregnado com cera e
tronco da palmeira siriva (yr'yp), ou
tucum, ou pinnauwa'yp

idem ao anterior

algodédo impregnado com cera,
madeira wirapa pytan'vp

madeira de palmeiras e algodao
raque da folha de inaja, envira e cip6

madeira do tronco de siriva, tucum
ou macauba

madeira do tronco de siriva, trancado
de taquarinha, cana brava, cipa-imbé
ou taquari com desenhos, trancado
de algodao

madeira do tronco de siriva, trangado
e franja de algodéo (saia)

madeira do tronco de siriva ou tucum
madeira da arvore wyrapa pytéan
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Grupo/ltem
CACA, PESCA E
TRANSPORTE
canoa

flecha

flecha de caca

flecha de pesca

flecha para festa

flecha peauena
protetor de pulso

remo

CESTARIA
abanador

apa
tigeliforme

apa
tigeliforme

cesto

coniforme

(em desuso)
cesto cargueiro ou
maiaco

cesto vasiforme

cilindrico
esteira

jamaxim
(em desuso)

peneira quadrada

peneira tigeliforme

Nome indigena

yaf
Wp (home

geral)
uypepo

uywoo

u'ykang

u'yp ii
moapypiat

yapywoap

tapekwap

irupyjuap
(peneira de
palha)

araa (peneira
com desenho
marchetado)

tamakari ou
arapae

myayta

wiru

pinosim

panaku

ywarewat

irupymeaoo
(malha grossa)

irupymeaii
(malha fina)

Caracteristicas/
Usos

uso familiar para transporte,
caga e pesca

uso masculino, para a caga

uso masculino para a pesca

uso masculino em festas

usada por meninos
uso masculino, para
protecéo do pulso na
utilizagédo do arco

uso familiar, para-
transporte

uso familiar, para fazer
fogo e viirar beiju

uso feminino para fiar
algodéo e armazenar
objetos

uso feminino para
armazenar objetos, fiar
algoddo e ornamentar a
casa

uso masculino para
carregar utensflios

uso familiar para
transportar alimentos da
roga

uso familiar- para
armazenar amendoim

uso feminino, para secagem
de massa de mandioca ao
sol

uso masculino para
transporte de redes e outros
utensilios

uso feminino para coar
farinha, fuba de milho, etc.

uso feminino para coar
massa de mandioca e
farinha grossa

uso feminino para coar
farinha fina
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Matérias primas/Obs.

diversas madeiras

taboca (kamai'yp), cip6-imbé,
algodao, fio da folha de tucum ou de
mukai’yp, penas de algumas aves.
Ponta de taquara, osso ou madeira
cana brava, algodéo, cip6-imbé e
ponta de metal

idem ao anterior, somente a ponta é
da madeira do tronco de siriva ou da
palmeira waranaVp

bambu ou cana brava, alaoddo

fio de algodéo

diversas madeiras

broto da folha de tucum, e/ou tala do
peciolo da folha de buriti, com cabo
de talo de taquari ou ramo de
algumas arvores, fio de algodéo
broto da folha de tucum, cipés, fio
de algodéo

talo de taquarinha (uruyp), cipés, fio
de algodao, tinta . Desenhos
relacionados a mitos Kaiabi.

broto da folha de tucum ou peciolo
da folha de buiriti, fio de algodao,
cipés

cipd, envira

raque da folha de inaja e fio de
algodao
broto ou folha nove de inaja

talo de taquarinha, broto de tucum
ou folha de pacova, cipo6 e fio de
algodao

talo de taquarinha ou peciolo da
folha de buriti, ramos de arvores, fio
de algodéao

talo de taquarinha ou peciolo da
folha de buriti, cipds, fio de algodao

talo de taquarinha ou peciolo da
folha de buiriti, cipds, fio de algodéo
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Grupo/ltem

INSTRUMENTOS
MUSICAIS

apito de osso

chocalho em fieira

tioo cinto

flauta de pan

(em desuso}

TECELAGEM
rede de dormir

tipdia

UTILIDADE
DOMESTICA

banco

cabaca

cabaca

cabaca

cabaca

cuia

cuia

cuia

cuia

cuité

cabaca desenhada

colher de pau

fésforo do indio
(em desuso)

Nome indigena

ja"wa kang

tapi'ifwéa p-e
ku'afaap
jerua

taity rete

tupai

kanawa

kwaim'asing

kanafu

juriwoo

jakami

janyru
kuipep

yapi

ya'ii

kujy'a

kawipywoap

tatayp

Confeccéo

H/M

H/M

H/M

H/IM

H/M

H/M
H/M

H/M

H/M

H/M

H/M

Caracteristicas/
Usos

tocada por pajés

usado por homens nas
festas (uso recente)
tocada por homens

uso familiar
(técnica entretecido
sarjado)

uso feminino para carregar
criancas

antigamente, usado
somente por pajés;
atualmente, usado por
todos (também feito para
comeércio)

grande, de casca branca,
para armazenamento de
alimentos

cabaca grande para
armazenamento de farinha
e Oleo

cabaca de pescoco fino e
cabeca grande, para
carregar 4gua

cabaga tipo peito de mulher,
de fazer copo para tirar
mingau

cuia fina para guardar 6leo
cuia comprida, para torrar
farinha

cuia para mexer mutap
(piréo), com bico coberto,
tipo concha

cuia pequena, é um tipo de
copo

cuia que d& em arvore,
obtida do contato com os
ndo indios, para
armazenamento de
alimentos

cabaca utilizada para
alimentacéo

usada por mulheres
para mexer mingau
usado por homens para
fazer fogo
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Matérias primas/Obs.

0sso de onga-pintada, ossos de
outros animais

fio de algodao trangcado, micangas,
sementes e unhas de anta
taquara fina e fio de algodéo

algodao

algodao

madeira de cedro e outras arvores

frutos de diversas variedades de
Lagenaria sp, impregnacgéo interna
com tinta preta feita da casca de
algumas arvores misturada com
carvéo

frutos de diversas variedades de
Crescentia cujete, impregnagéo
interna com tinta preta feita da
casca de algumas arvores misturada
com carvao

desenhos feitos pelos homens,
representando animais e motivos
miticos

diversas madeiras

ramos de urucum e de outras
madeiras
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Grupo/ltem Nome indigena Caracteristicas/ Matérias pritnas/Obs.
Usos
UTILIDADE
DOMESTICA

fuso para algodéo

mao de pildo e pildo

y'ym

ywyra e 'yngu'a

usado por mulheres
para fiar algodédo

usado por mulheres
para socar farinha e outros
alimentos

haste de siriva ou da palmeira
warana'yp, disco de carapaca de
tracala

diversas madeiras

recipiente de uywyru usado por homens casca de u’ywyng'yp, corda de
entrecasca para guardar e transportar algodao ou de envira, suporte de
flechas, penas e outros maxilar de porco-do-mato
utensilios
forméao paratsi uso masculino como haste de taboca ou siriva, dente de
(em desuso) ferramenta na confeccdo de  cutia e algoddo
flechas
recipiente de folha tatusi uso familiar folha de banana-brava (pacova) ou
(em desuso) para guardar mel, &gua ou bractea floral de paxituba
outros alimentos
suporte de cabaca tapawia uso feminino, para apoio de haste de taquari, amarracado de
(em desuso) cabacas e cuias algodao
vassoura ytypejap uso feminino cip6-imbé e madeira

Qs colares de aarrajje onga eram utilizados somente por pessoas especiais e pajés,
em festas, possuindo um significado especial e um valor elevado em relagbes de troca ou
venda. Atualmente, sédo feitos mais com fins comerciais. Os pentes tradicionais foram
substituidos por industrializados. Em relacdo aos colares de sementes, percebe-se um
empobrecimento na diversidade de espécies utilizadas, em detrimento a uma substituicdo
crescente por micangas. Colares de conchas amarradas em um trancado de algodao foram
observados somente na Aldeia Maraka. As conchas existentes somente na regido do Teles
Pires e Tatui, area ancestral dos Kaiabi, foram obtidas com os Panara6. Registrou-se
também a existéncia tradicional entre os Kaiabi de um adomo dorsal de algoddo com dois
caramujos terrestres (iatyta) pendentes, utilizados por homens em festas.

Elementos tradicionais dos Kaiabi ainda utilizados, vendidos e/ou trocados sdo os
colares de tucum e/ou inaja. Em 1927, Schmidt (1942) registrou o uso de cintos e colares de
contas de tucum entre os Kaiabi. Os colares de algoddo trancado com argolas de inaja
(jawarea), antigamente usados por criangcas e mogas, vém sendo cada vez mais
confeccionados para o comércio. Sdo pecas muito apreciadas pelo publico comprador ndo
indio em virtude de sua beleza e originalidade (Figura 6).

Os Panara sdo um grupo Macro-Jé que foi transferido para o Xingu, em uma aldeia no Rio Manitsaua-migu,
apds o contato traumatico com os ndo-indios, em 1973. Ali residiram até 1994, quando comecgaram a retornar
para sua area ancestral. No periodo em que permaneceram no PIX, os Panara tinham contato mais préximo com
os Kaiabi e com os Yudja.



Figura 6. Adornos Kaiabi. A. Brinco para mocgas, de penas de tucano, taboca e dentes de veado.
Colecdo Georg Grinberg, Rio dos Peixes, 1965. Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de Séo Paulo (MAE/USP), registro n° 12183. B. Brinco para rapazes, de dentes de cutia. C. Colar de
argolas de inaja. D. Colar de tucum com sementes e pingentes zoomorfos. Fotos: Patricia De Filippi.



Atualmente, a “inddstria” do tucum e do inaja constitui um importante elemento de
troca e comércio. De modo similar a varias outras tribos amazonicas, especialmente do alto
Amazonas (Ribeiro, 1987), os Kaiabi vém produzindo colares de placas de tucum esculpidas
em figuras zoomorfas. Dependendo da artesd/artesd@o (o trabalho de fazer colares, antes so
masculino, agora é mais feminino), os bichinhos, representando peixes, tracajas, macacos,
pacas e aves sao representados com perfeicdo. Nas aldeias, € raro ver uma mulher Kaiabi
gue ndo esteja fabricando ou lixando um colarzinho de tucum, quando néo esta realizando
suas tarefas relacionadas a colheita, processamento e preparagdo dos alimentos, as quais
tomam a maior parte de seu tempo.

Também muito comuns atualmente sdo os colares de tucum com pingentes
zoomorfos de osso da cabeca do peixe corvina, representando principalmente aves, peixes e
mamiferos. Segundo conversas com alguns Suyd, o uso do 0sso de corvina foi desenvolvido
na regido do Alto Xingu, sendo posteriormente “imitado” por outras tribos do PIX,
especialmente os Kaiabi, que sdo considerados elementos estrangeiros com relagdo ao
complexo cultural alto xinguano. O 0sso € retirado e esculpido com uma lima, tendo cuidado
para ndo quebrar. Corvinas pequenas tém apenas um o0sso, podendo chegar a trés nas
grandes.

As pulseiras de tucum e/ou inaja esculpido com migangas, os anéis (apds o contato
com os ndo indios) e os colares sdo difundidos por toda a regido do PIX, e entre tribos
amazonicas como um todo, sendo dificil identificar suas origens culturais. Entretanto, os
Kaiabi reclamam para si a autoria dos colares de contas de tucum lisos (mo'yt rete),
comentando que o0s alto-xinguanos estdo imitando suas técnicas e vendendo como se fosse
deles. Segundo dados levantados, as pulseiras de placas de tucum e/ou inaja elaboradas
com capricho pelas mulheres Kaiabi, séo originarias da regido do Alto Xingu.

A arte plumaria Kaiabi, destaca-se pelas coroas de penas com suporte de algodao
e/ou com aro rigido trangado com taquarinha e algodao. Segundo os Kaiabi, os cocares do
grupo eram retos, sem penacho central. A técnica de utilizar penachos centrais, presente
em alguns de seus cocares, teria sido copiada dos Kayapd. Apesar da semelhanca dos aros
trancados dos Kaiabi com os dos lkpeng (Txicdo), os Kaiabi afirmam que os mesmos
constituem um elemento tradicional e antigo de sua cultura material. Atualmente, observou-
se nas aldeias visitadas, que o0s cocares e estandartes sdo confeccionados de modo
esporadico, mais para uso em festas do que para uma venda regular. Isto se deve em parte
a escassez de material e de municado e combustivel para a caca. Quando porventura alguma
ave é cacada, suas penas sao retiradas e armazenadas para uso posterior.



Foi observado o uso de um estandarte de penas durante os “ensaios” da festa jawotsi
realizados na aldeia Maraka. No entanto, o estandarte tinha sido confeccionado pelos Yudja,
sob encomenda. As coifas emplumadas, coletadas por Pyrineus de Souza em 1915 e
documentadas por Senra (1997), raramente s&o utilizadas no presente (Figura 7).

Costa e Monteiro (1968/69), realizaram uma analise comparativa das plumarias Alto-
xinguanas e Kaiabi com base em um total de 13 pecas Kaiabi (coletadas entre 1915 a 1924
por Pyrineus de Souza e Rondon) e 26 altoxinguanas (coletadas por varias pessoas, entre
1914 a 1967) existentes nas cole¢cées do Museu Nacional (RJ). As autoras utilizaram os
conceitos artisticos de classico e barroco na apreciacao do carater morfolégico e estilistico
das pecas, incluindo a pluméria alto-xinguana no estilo cldssico e a Kaiabi no barroco.
Segundo elas, “as culturas em questdo realizaram escolhas estéticas nitidamente
diferenciadas, porquanto apresentam estas producdes artisticas uma especificidade notavel
do ponto de vista estilistico, tendendo as pecas Kaiabi ao pictorico, a indefinicdo no campo
coloristico, e ocorrendo preferéncia por penas escuras; e as altoxinguanas, & geometrizacao,
a apresentar clara separacao dos segmentos coloridos, além de notar-se nelas o uso de
cores puras, contrastantes e luminosas, de preferéncia ao uso de nuances coloristicas e
penas escuras”. No caso altoxinguano, o estilo linear e nitida separacdo entre as cores
representaria 0 aspecto estatico da ave, enquanto entre os Kaiabi, a mistura suave de cores
e a utilizacdo de penas de uma sé espécie, mas de partes diferentes do seu corpo,
simbolizaria a imagem fugaz, mutavel e dindmica da ave em movimento.

Outros aspectos levantados pelas autoras e confirmados em campo sdo: a auséncia
de penacho central dividindo os campos coloridos, sendo o eixo central marcado pela
qualidade das penas, com a utilizacdo de espécies diferentes; e a auséncia de corte das
extremidades das penas nos cocares dos Kaiabi, como ocorre com 0s aitoxinguanos. A
distribuicdo de cores entre os Kaiabi varia desde uma monocromia aparente até um

contraste maior, entretanto sem atingir a mesma acentuacéo que nas pecgas do Alto Xingu.



Figura 7. Aspectos da arte pluméria Kaiabi. A. Cocar de penas de pavaozinho-do-Para, da
colecdo Pyrineus de Souza, coletado em 1915 no Rio Paranatinga; cole¢do Museu Nacional,
registro MN 14225. B. Cocar de penas de papagaio e jacu, colecdo Pyrineus de Souza,
coletado em 1915 no Rio Paranatinga; colecdo Museu Nacional, registro MN 14121. C.
Kawitaii Kaiabi, chefe da Aldeia Kururu, usando uma coifa de penas de mutum, papagaio,
arara e garca. D. Cocar com armagdo de taquarinha, feito por Owit Kaiabi (Aldeia Maraka),
com penas de mutum, garca e arara-canindé. rotos: AeB-Klinton Senra; ¢ e D- Simone Athayde.



Alguns brinquedos de palha de inaja (kalpya e ka'isya) dos Kaiabi foram coletados
por Ribeiro na década de 1980, incluidos na cole¢cdo do Museu Nacional e documentados
por Senra (1997). Recentemente, foram registradas fotograficamente seis variagbes destes
brinquedos, confeccionados pelos homens com palha fresca de inajé, ainda mole (Figura 8).
S&o brinquedos bastante efémeros, pois quando a palha seca desmontam-se facilmente.
Outro brinquedo bastante apreciado pelos Kaiabi é na realidade um instrumento musical,
comumente conhecido como zunidor. Trata-se de um circulo de madeira que envolve um fio
duplo de algoddo. Ao enrolar e desenrolar o fio nos dedos, o circulo de madeira gira
rapidamente, sem parar, emitindo um som caracteristico. Para os Kaiabi, é “como o som do
vento”.

Entre os artefatos de caca e pesca, verificou-se a existéncia de trés variagbes de
arcos reconhecidas pelos Kaiabi, cuja classificacdo baseia-se na forma do arco e na matéria
prima empregada. Registra-se também a presenca de flechas especificas para caga, pesca
e festas, confeccionadas com material, ponta e emplumacéo diferenciadas. A flecha utilizada
para pesca € confeccionada de cana brava, sem emplumacdo, com ponta de metal. Ja a
flecha de caga, com haste sempre de taboca (ou camailva) recebe emplumagéo
preferencialmente de penas de gavido e mutum e extremidade distai omada com penugem
vermelha de tucano. Diz-se que as penas de arara (arara vermelha), sdo mais empregadas
nas flechas para festa, pois acredita-se que se as penas de arara sao colocadas em flechas
para a caca, esta foge ou “logo voa”, numa alusdo ao comportamento da arara. Estas flechas
podem possuir ponta de ferrdo de arraia, osso de animais (principalmente de macaco-prego),
madeira ou taquara, sendo esta Ultima considerada a mais perigosa. .As flechas para caca
vém sendo quase que completamente substituidas pelas armas de fogo, sendo ainda
esporadicamente utilizadas, principalmente para a caca de macacos.

Nas flechas para festa (também utiliza-se taboca para a haste) emprega-se
preferencialmente penas de gavido, mutum e arara-vermelha, sempre com ponta de siriva,
em formato arredondado, semelhante ao fuso de fiar algoddo usado pelas mulheres.
Conforme Métraux (1987), a emplumacéo das flechas Kaiabi € do tipo costurada, em que
duas meias penas sao costuradas a haste, em oposi¢cdo uma a outra através de perfuracdes.
Segundo ele esta técnica tinha uma distribuicdo muito limitada, sendo utilizada, além dos
Kaiabi, por tribos do alto Xingu (Bakairi, Aweti, Kamayura, Trumai), e pelos Bororo,

Huanyam, Parakana e Asurini.



Figura 8. Brinquedos infantis dos Kaiabi, A a C. Origamis de palha de inaja, A e B, representando casa
de marimbondo e C, figado de macaco. D. Brinquedo de disco ou zunidor de madeira, pintado com
padrdes gréaficos da cestaria do grupo. Fotos: Simone Athayde
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Entre as armas Kaiabi, ha destaque para as belas bordunas de siriva ou tucum, com
trancado de um tipo de arumd e algoddo com desenhos, onde utiliza-se tecnologia
semelhante & elaboracdo das apas desenhadas, caracteristicas do grupo. As bordunas
representam um importante elemento de identificagdo cultural, sendo atualmente feitas
principalmente para venda e esporadicamente utilizadas em festas ou em eventos especiais,
como reunides de liderancas. As bordunas podem ser lisas, utilizadas no passado para
guerra, ou com trancado e saia, para festas. Segundo Ribeiro (1987 b), confirmado por
informacdes de campo, nas bordunas sdo representados preferencialmente dois desenhos
béasicos: awarapypot (pegada de cachorro-do-mato) e kwasiarapat (bracos). O tingimento do \ J
trancado € feito com a mesma tinta vermelha utilizada para as peneiras desenhadas, obtida \cl
da casca de um tipo de jequitiba. Recentemente, registrou-se na Aldeia Kururu a presenca pjjiP ,
de “miniaturas” de borduna, em tamanho muito menor do que as normais, feitas |
exclusivamente para a venda (Figura 9). ajr
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Figura 9. Borduna Kaiabi de tucum, com empunhadura
trancada. Foto: Simone Athayde.

Das armadilhas para peixes feitas pelos Kaiabi, uma, feita de cipds, encontra-se em
processo de desaparecimento e a outra, de talas de inaja, registrada por Griinberg (1970),
ainda é esporadicamente fabricada (jysi a). Esta tltima é do tipo conico-cilindrica, pontuda
em uma extremidade e aberta na outra. Segundo Cooper (1987), estes tipos de armadilha

séo frequentes em areas silvicolas e adjacéncias.
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O maior desenvolvimento tecnoldgico da cultura material Kaiabi ocorre em relacdo a
cestaria, altamente especializada entre eles, como observaram (Griinberg, G. e F., 1967) e
Ribeiro (1980; 1984/85; 1987 b). Esta arte encontra sua maior expressdo nas apas
desenhadas e no trangado da empunhadura das bordunas. As apas Kaiabi, além da beleza
plastica, refletem aspectos da cosmologia e da organizacdo social do grupo (Ribeiro, 1987
b). Constituem um dos objetos de maior valor cultural para o grupo, reconhecidos como tal
pelos mesmos. As apés ainda séo utilizadas comoomamento para as casas, além de serem
comercializadas dentro e fora do PIX. Entretanto, a falta de matéria prima de um lado (um
tipo de arumd), e de interesse dos mais jovens do outro, pode comprometer a continuidade
desta arte entre o grupo.

De acordo com Ribeiro (1980), os Kaiabi, Pamsi e Tanirané narecem ser os Unicns
grupos brasileiros a empregar a técnica de pintura pa
forma diferente a varios outros povos amazodnicos,
trancado, os Kaiabi utilizam a rugosidade das talas para demarcar os padrdes, passando a
tinta (varias camadas) apds o término da pec¢a, e descascando a parte lisa, ndo pintada,
posteriormente.

Em relagdo aos padrfes graficos das apés, Grinberg registrou 12 padrdes de
desenhos Kaiabi. quando de sua estadia com o grupo em 1966 (Griinberg, G. e F., 1967),
reproduzidos por Ribeiro (1987 b, Figura 10). Registramos neste trabalho a ocorréncia de
guatro padrdes novos, ipiryn com jarukan (caminho com costelas, classificado como variacdo
de inimo'eta por outros autores), moiafu'a (cobra enrolada), janipap wud (fruto de genipapo)
e jawosi ape (casco de jabuti), além de uma variacdo do padrdo taanga'ap (Tabela 3). Além
dos padrdes, foram obtidas informacfes sobre as etapas de aprendizagem das peneiras e as
classificacdes Kaiabi a suas diferentes partes. O inicio de uma peneira que vai do centro
para as bordas, recebe o nome de (jy'yp=literalmente, minha arvore), que significa o pai
daquela peneira, ou a raiz déla, o pé dela. C cabo da peneira chama-se irupym poita
(irupym=nome gerai para peneira), nome igual dado ao cipé do qual é feito. O acabamento
da borda pode ser denominado de irujyrap, significando “ local que se desamarra”, em
alusdo a amarracdo de um cesto utilizado para guardar amendoim (iru). Segundo alguns
Kaiabi, existe uma seqléncia apropriada para aprendizado dos desenhos de peneira entre
0s jovens, que aprendem primeiro desenhos mais simples, que vao aumentando em

complexidade?.

7 Um trabalho de etnomatematica sobre a ordem de aprendizado dos padrGes graficos da cestaria Kaiabi esta
sendo iniciado pela Prof. JackeJine R. Mendes, que participa do Projeto de Formacéo de Professores Indigenas.

oy~



Figura 10. Principais padr8es graficos da cestaria Kaiabi. A. e B. kwasiarapat e kwasiat (bragos); C. e
D. variagcbes do motivo ifae'ok (entidade mitica com dedos dobrados); E. taanga’ap (entidade mitica) e
iwirapyi (cip6); F. variagdo do padrdo tanga'ap\ G. jarukan e ipiryn (caminho com costelas); H. e |
inimo’eta (muitos fios); J. kururu (sapo). Fonte: adaptado de Ribeiro (1987 b), baseada em Grinberg, G. e F.
(1967).



Tabela 3. Padrdes de desenho das peneiras Kaiabi registrados por G= Griinberg, G. e F.
(1967), R=Ribeiro, 1987 b e NT= neste trabalho.

Nome
indigena
yowiteran
inimo 'eta
kwasiarapat

kwasiat

iwirapyi

awasi' ayin

kururu/kururu'i

ea

taanga'ap

taanga'japep
taanga'fa eok

taanga'kuya

taanga'okoo
taana'tait

ipiryn ejarukan

mioafu'a

janipap 'wuo
jawosi aps

awarapypot

Significado

sem
aparente
inimo  =fio,
muitos fios
significa bracos

significado

significa

variacdo do padrdo
anterior (bracos)
tipo de desenho em

forma de «cip6 ou
envira
awasi=milho, significa

gréo-de-milho
kururu=sapo;
kururu'i=sapo
pequeno
ea=oiho

pessoa mitica, possui
variacdes

pessoa com uma garra
dobrada

pessoa com
garras dobradas
mulher

varias

homem
crianca

caminhos, linhas, e

costelas

cobra enrolada

fruto de jenipapo
casco de jabuti

pegada de raposa

Registro

G, R sem
campo
G, R, registro fotografico

registro em

G, R, registro fotografico

G, R,
fotografico
G, R, registro fotografico

sem  registro

G, R, registro fotogréfico
em formato oblongo
G, R, registro fotografico

G, R, registro fotografico

G, R, NT- registro
fotografico de algumas
variagbes

NT, registro fotografico
G, R, registro fotografico

G, R, sem registro em
campo, registrada na loja
de artesanato Bero Can

G, R, sem registro em
campo

G, R sem
campo

NT, citado como variacdo
de inimo'eta por outros
autores

registro em

NT, registro fotografico

NT, registro fotografico
NT, registro fotografico

G, R, registro fotografico

Observactes

de aparéncia similar ao padrdo inimoJeta
(muitos fios)

ocorre por vezes misturada com outros
padrdes., foi copiado dos Apiaka.

este padrdo também ¢é reproduzido nas
bordunas e nos abanos Kaiabi

também é reproduzido nas bordunas

padrdo muito utilizado nas redes e tipbias
Kaiabi

desenho de acabamento,
padrdes Kururu eTaanga'ap
padrdo copiado dos Apiaka,
introduzidas pelos Kaiabi

presente nos

variagbes

desenho simples, de acabamento, que
acompanha as bordas e onde quebra o
desenho. E empregado também em
peneiras que ndo recebem pintura posterior.
Os riscos representados entre as linhas dos
“caminhos’ séo "costelas”.

padrdo em forma de espiral, comegando no
centro da peneira e expandindo-se para as
bordas.

padrdo que lembra um fruto pendendo de
um galho

padrdo registrado
corporal Kaiabi
padrdo utilizado no jamaxim (panaku) e nas
bordunas

também na pintura
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Segundo Ribeiro (1987 b), varios elementos da cultura material Kaiabi foram
“tomados” dos Apiaka8 Entre estas, destacam-se a pintura corporal (registrada por
Grinberg, 1970) e os desenhos dos trangados de peneira. De acordo com Kupeap Kaiabi,
somente alguns desenhos foram copiados dos Apiaka, sendo outros de “propriedade
intelectual” dos proprios Kaiabi. Outras semelhancas entre estas duas etnias ocorrem em
relacdo a rituais, como a festa do Jawotsi, em que cabecas de inimigos sdo utilizadas como
troféus. Entre outros grupos tupi que utilizam cabecas-troféu pode-se citar os Parintintin
(Kawahib ou Kawahiwa) e os Munduruku (que também guerreavam com os Kaiabi), estes
altimos possuindo a técnica de mumificagédo (Ribeiro, 1987 b).

No que se refere & cestaria Kaiabi deve-se mencionar ainda o processo de
desaparecimento em que se encontra o jamaxim ou panaku, cesto cargueiro triangular
comum a Varias tribos, mas altamente elaborado entre os Kaiabi, com trangado de aruma e
pintura similar as apas. Era utilizado antigamente para transporte das redes. Verificamos que
somente uma pessoa ainda conhece a técnica de confeccdo do panaku, considerado um dos
elementos mais dificeis de sua arte. Tarumani Kaiabi, da aldeia Kumru, é hoje o Unico velho
que sabe trangcar um cesto deste tipo (Figura 11). Foi possivel observar nesta aldeia
provavelmente o Ultimo panaku existente entre os Kaiabi no Xingu, um jamaxim pequeno,
gue Tarumani deu a sua esposa. Outro item que encontra-se em desuso, mas que
ultimamente tem sido confeccionado para a venda é um cesto coniforme denominado
tamakari.

A tecelagem Kaiabi caracteriza-se atualmente pelas redes e tipdias confeccionadas
pelas mulheres, segundo a técnica de entretecimento sarjado aprendida com os Yudja.
Devido ao trabalho de colher e fiar o algodao, este tem sido substituido largamente por linha
industrializada. Mesmo assim, o trabalho de tecer uma rede ou tipdia leva muito tempo,
sendo estas raramente confeccionadas para a venda, principalmente as redes. Quando o

sdo, geralmente é por encomenda, sendo pago um valor elevado pelo servi¢co que demanda.

8 Os Apiaka sdo um grupo Tupi-guarani que habitavam a regido vizinha a dos Kaiabi na Bacia do Rio Tele Pires.
Maiores detalhes sobre os Apiaka e suas relagdes com os Kaiabi podem ser obtidos em Grinberg (1970}.
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Figura 11. Aspectos da cestaria Kaiabi. A. Peneira ou apa de aruma (Ischnosiphon sp) pintada com
padrao grafico “tangaap fdeok" (pessoa com dedos dobrados), feita por Preayup Kaiabi. B. Jamaxim
ou cesto-cargueiro de arumd pintado (em desuso), feito por Tarumani Kaiabi. C. Cesto para
armazenamento de amendoim, feito com a tala de inaja. D. Cesto para carregar utensilios, feito com o
broto da folha de tucum. Fotos: A, Be D- Simone Athayde. C - Geraldo Silva.
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Entre os artefatos de utilidade doméstica, ressalta-se a grande variedade de cuias e

>T

cabacas conhecidas pelos Kaiabi, pwo agricultor por exceléncia. No entanto, constatou-se
gue em algumas aldeias h4 falta de sementes de cuia e cabaca de alguns tipos, sendo por QKX
vezes necessario recorrer a outras para a obtencdo das mesmas. As cabacgas esculpidas
| caracteristicas dos Kaiabi e documentadas por Schmidt (1942) e Griunberg, G. e F. (1967) f
I encontram-se em processo de desaparecimento. Segundo informacdes levantadas em &a&

> U O ©

>

/. campo, as cabacas esculpidas representavam etapas de aprendizado de desenhos por parte
N \ dos meninos. No inicio, comegavam com desenhos simples, e conforme fossem tronando-se

I adultos, a complexidade e quantidade de desenhos esculpidos nas cabacas aumentava ap

—

também. Esta constatacdo parece ter estreita relagdo com o aprendizado gradual dos
O i desenhos de peneira, uma vez que muitos padrfes representados nas cabacas estdo
@) I também presentes nas apas.
P Outros itens de utilidade doméstica sdo o recipiente de entrecasca, ainda utilizado
2 para guardar penas, pontas de flecha e outros utensilios de uso masculino, sendo também

feitos para venda e/ou troca. Os recipientes de folha de banana-brava ou pacova usados

>

antigamente para carregar mel ou tomar agua encontram-se em desuso, uma vez que

>

raramente sdo confeccionados, sendo substituidos por elementos de origem industrial. Os
suportes para cabaga também sdo raramente observados; foi constatado somente um
exemplar na Aldeia Kururu, que tinha sido feito para venda.

0] Os bancos Kaiabi (kanawa), antigamente de uso exclusivo dos pajés, tinham

N dimensdes, formato e matéria prima especificos para sua confec¢cdo. De acordo com

>

Grunberg, G. e F. (1967), o banco tradicional Kaiabi tinha as seguintes dimensdes
aproximadas: comprimento de 25 cm, largura de 12 cm e altura de 10 cm. Era confeccionado
com a madeira kanawa'yp (arvore de banco),-existente somente na regido ancestral do
A grupo. Segundo Kupeap Kaiabi, esta arvore também pode ser encontrada na regido do Alto
Xingu, mas inexiste na area atual de ocupagdo. Segundo as informacdes obtidas, as
c' pessoas que nao eram pajés utilizavam muitas vezes a bractea da palmeira inajaA como
assento, ou sentavam-se diretamente no chdo, ou sobre esteiras, ainda confeccionadas
P esporadicamente pelos homens Kaiabi. Os bancos n&o recebiam qualquer pinturaou 51\0 / '
W ornamento, sendo confeccionados de uma peg¢a s6 de madeira e apenas lixados. aJI)éj/y
A A partir de 1997, novos modelos de bancos comegaram a ser fabricados, com *
variacfes no tamanho e recebendo pintura preta, representando motivos presentes em suas
N peneiras desenhadas. Os bancos zoomorfos, provavelmente também em inicio de

A desenvolvimento, pois ndo faziam parte do repertério tradicional do grupo, também all\r C{s' '
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receberam pinturas. O desenvolvimento destas novas técnicas provavelmente se deu em
funcdo do contato intimo do grupo com os vizinhos Yudja, havendo atualmente varios
casamentos entre pessoas destas etnias, além da existéncia de uma aldeia mista (Pequizal)
no Parque.

Em entrevistas e conversas informais com os Kaiabi, principalmente da Aldeia
Kururu, de onde estas novas técnicas parecem ter se originado, haviam varios comentarios
de que a FUNAI ndo estava mais adquirindo itens da cultura material Kaiabi, e que s6
compravam dos Yudja. O mesmo vinha ocorrendo com O Sr. Noel Rachid, principal
comprador a visitar in loco aldeias de diversas ethias do Parque e entorno. Grande
quantidade de bancos Yudja era adquirida pelo Sr. Noel, que, segundo relatos, comentava
que os bancos Kaiabi “ndo vendem” porque ndo tinham ornamentacdo, e apresentavam
sempre o mesmo formato.

Motivados por todos estes fatores, além da criatividade e da possibilidade de obter
maior renda com o comércio de seus artefatos, uma vez que os bancos séo itens que obtém
maior valor de venda, comecgaram a surgir inicialmente bancos zoomorfos pintados, e logo
em seguida, bancos com formato tradicional Kaiabi pintados com diferentes combinacdes de
tintas. Em virtude dos Kaiabi ainda ndo dominarem totalmente a técnica da pintura, a tinta
saia quando molhava-se o banco ou passava-se um pano umido, fato que ndo ocorre com
0s bancos Yudja, pois os mesmos utilizam um fixador para a tinta. Recentemente, Preayup
Kaiabi afirma ter conseguido elaborar uma tinta que néo sai, pois, segundo ele, a qualidade
da pintura depende da consisténcia, do modo como é preparada a tinta. Os Kaiabi estéo
usando principalmente a tinta de casca de jequitibd, a mesma utilizada em suas apas,
misturada com carvdo. Outras variacbes sdo o emprego da mesma tinta utilizada para a
impregnacgdo de cuias (ujupe), ou a tinta de jenipapo (usada na pintura corporal) misturada
com carvao.

No inicio, os Kaiabi mais velhos relutaram em aceitar asta modificag@o tecnoldgica do
grupo. Somente artesdos experientes, mais caprichosos, tém conseguido bons resultados
com o0s bancos pintados, alguns muito bonitos. No entanto, pessoas menos habilidosas,
ainda sem pratica com o novo material de trabalho, tém reproduzido desenhos borrados e
pouco harmoniosos. No periodo de abril ajunho de 1998, registrou-se na Aldeia Kururu uma
enorme quantidade de bancos, tradicionais e zoomorfos, decorados com as mais variadas
pinturas e dimensdes e confeccionados com diversas madeiras, preferencialmente cedro,
gue dizem ser a mais resistente. Assim, encontramos bancos tradicionais variando pequenos

variando entre 15 a 30 cm de comprimento e 10 a 20 de largura, com em média 6 a 12 cm de



altura. Os médios variando em média entre 30 a 50 cm de comprimento, por 15 a 20 cm de
largura e 10 a 20 cm de altura. Entre os bancos grandes, registrou-se exemplares de até 95
cm de comprimento por 26 de largura e 22 de altura (Figura 12).

Esta inovacdo por um lado incomodou os mais velhos, que ndo reconhecem 0s novos
bancos como “cultura Kaiabi”. No inicio deste ano houve reunides do grupo para discutir a
respeito, com a participacdo de Owit Kaiabi (filho de lurumut, professor das escolas da
cultura do Projeto Kumana) e Tumari Kaiabi (filho de Tarumani Kaiabi, um dos Kaiabi mais
tradicionais, da Aldeia Kururu, onde tudo comecou). Por outro lado, as justificativas séo
baseadas em que as pinturas sao da prépria etnia, € ndo copiadas de outros grupos, pois
sdo originarias dos desenhos presentes em suas apas. Apés varias discussfes, 0s mais
velhos concordaram que os bancos fossem feitos, uma vez que eram “exclusivamente” para
venda.

Na Aldeia Maraka, onde reside lurumut e sua familia, foi desenvolvido um estilo
préprio de banco, que vem sendo mantido pela aldeia, pintado com motivo taang'ap das
peneiras, iwirapui e acabamento de ipiryn com jarukan. A esposa de Owit vem ajudando na
pintura dos bancos, com tinta de jenipapo. Segundo comunicagédo pessoa! de Senra (1998),
na Aldeia Maraka os bancos estao sendo feitos com auxilio de motoserra, o que facilita muito
o trabalho. As outras aldeias “ainda” ndo possuem motoserra para a fabricacdo de bancos.
Recentemente, Owit levou para o Diauarum 11 bancos semelhantes, com 0 mesmo motivo,
para a ATIX vender. Em troca, pediu pecas para sua motoserra e outros materiais para que o
trabalho com bancos continue a ser desenvolvido. Na Aldeia Capivara também estavam
sendo confeccionados bancos, que seriam posteriormente pintados. Parece que somente a
Aldeia Tuiarare ainda ndo aderiu a novidade.

Constatamos que a transmissdo das técnicas de elaboracdo dos elementos da
cultura material Kaiabi ndo se da unicamente de “pai para filho”, nem necessariamente
dentro de uma mesma familia. E claro que a observacdo dos trabalhes familiares é um
importante modo de aprendizado para as criangas e jovens, além de representar um
estimulo ao seu desenvolvimento. No entanto, verificou-se que o interesse, e mesmo “dom
artistico” sdo fatores importantes neste processo. Tomando como exemplo a familia de
Macia Kaiabi (velho proveniente do Tatuy que mora atualmente na aldeia Tuiarare),
registrou-se que este Uitimo ndo sabe confeccionar as tradicionais peneiras desenhadas
(araa) Kaiabi, tendo habilidades para outros artefatos como abanadores, peneiras de uso
doméstico, cocares, entre outros. Um de seus filhos, Tuma Kaiabi, € um eximio fazedor de

peneiras desenhadas e outros itens, conforme teve-se a oportunidade de observar. Tuma



Figura 12. Novas modalidades de bancos tradicionais e zoomorfos pintados com padr8es gréaficos
oriundos da cestaria Kaiabi, destinados ao comércio. Aldeia Kururu. Fotos: Simone Athayde.



aprendeu basicamente observando outras pessoas trangarem os apés, bem como seu irméao,
Moaio Kaiabi. Perguntamos a Macia, e ele disse que seus filhos trabalham “melhor” do que
ele, e que aprenderam sozinhos. Este ndo foi um caso Unico; em outras aldeias foram
constatadas situagbes semelhantes.

Nos objetos de uso rotineiro, a técnica € dominada por varias pessoas nas aldeias,
ocorrendo discriminagdes no caso da pessoa ndo dominar técnicas bésicas, do tipo "ela ndo
sabe nem fiar algoddo”. Alguns Kaiabi comentaram que quando o homem n&o tem
habilidades para confeccionar os objetos de uso diario (peneiras simples, abanadores,
bancos), ele ndo encontra mulher para casar. Por outro lado, os arte®6es"mais habilidosos
possuem posi¢cdo destacada na aldeia, sendo apreciados e reconhecidos por todos como
“especiais”, “profissionais” e “professores”. Este é o0 caso de Tarumani Kaiabi, o Unico a

dominar a técnica de trangar o jamaxim ou panaku.

4.2 Itens da cultura material Yudja

Os Yudja caracterizam-se por uma cultura material bastante rica, expressa
principalmente nos instrumentos musicais, com destaque para as flautas, na ceramica e nos
bancos zoomorfos pintados. Segundo Ribeiro (1984/85), os Yudja, “com séculos de contato
direto ou indireto, sé nas ultimas décadas, mercé de um grande esfor¢o vindo de dentro e da
condicdo protecionista oferecida pelo PiX, tém podido recompor, ainda que ofuscadamente,
o esplendor de sua antiga cultura”.

Além do trabalho de Oliveira e Galvao (1969) sobre a ceramica Yudja, inexiste outra
fonte etnogréfica que trate especificamente sobre a cultura material do grupo. No entanto,
Oliveira (1970) apresenta dados etnogréficos gerais que nos ajudaram a levantar os itens
ndo mais em uso, bem como verificar o processo de mudanga na confec¢do e/ou utilizagdo
de vérios elementos, em um periodo de 30 anos (uma vez que Oliveira esteve entre os Yudja
em 1967 e nosso levantamento em campo realizou-se entre 1997 e 98). Além destes
trabalhos mais recentes e completos, Adalbert (1849), Galvdo (1952) e Nimuendaju (1948),
trazem comentérios relevantes sobre aspectos da cultura material do grupo.



Verificou-se a ocorréncia de 16 elementos da cultura material Yudja ndo mais
produzidos pelo grupo, ou citados por outros autores e ndo observados na aldeia (Tabela 4).
Entre os adornos, destacam-se 0s colares de dentes de macaco, onga e humanos,
apreciados e utilizados por varios grupos tupis amazoénicos. Nao foi observada nenhuma
pessoa utilizando colares de dentes. Os colares mais comuns utilizados pelos Yudja
atualmente sao principalmente de micangas e outros materiais industrializados, e
secundariamente de tucum. Karandine afirma que antigamente existia no Pard uma espécie
de “micanga natural” utilizada na confec¢do dos colares e adornos Yudja. Era coletada no
rio, ficando em reentrancias nas rochas. Diz que tinha vérias cores, azul, vermelho, branco,
amarelo. Na realidade, em virtude do longo tempo de contato do povo e da auséncia de
documentacdo etnografica comprobatéria, é dificil confirmar a existéncia deste tipo de
adorno. E interessante observar que os Kaiabi também referem-se a colares de pedras
utilizados pelo grupo no passado. No entanto, até que seja realizada uma verificacdo mais
completa nas fontes documentais e nas colegbes de museus, estes elementos néo seréo
considerados para os Yudja.

Os brincos de penas podem ser considerados quase extintos entre o grupo. Tanto os
homens como as mulheres usavam este tipo de adorno, feito preferencialmente de penas
caudais de arara-vermelha ou de papagaio. Oliveira (1970) ainda observou o uso destes
brincos.

Verificamos que o estojo peniano, confeccionado com palha de inaja e citado por
diversos autores (Steinen, 1940; Galvao, 1952), era usado pelos homens até a época do
contato com os Villas Boas em 1948/49. Antes da vinda do grupo para o Xingu, este item
era confeccionado de palha de babacu.

Os cintos de algodao confeccionados pelas mulheres, algumas vezes ornamentados
com micangas eram utilizados por homens e mocas principalmente em festas (Oliveira,
1970).

Um elemento antigamente de uso doméstico entre os Yudja, e que nado foi constatato
por nds durante o periodo em campo é o tacho para torrar farinha ou preparar alimentos
citado por Oliveira e Galvao (1969). Apesar das mulheres Yudja serem eximias ceramistas,

parece que adotaram por completo o uso de tachos de metal, os Unicos observados em uso.



Tabela 4. Elementos da cultura material Yudja ndo mais utilizados, ou ndo observados e
citados em entrevistas ou por outros autores. Confeccdo: H - homem; M - mulher; H/M -
homem e mulher. Os itens citados por outros autores e marcados com asterisco (*) foram

confirmados através de trabalho em campo.

Grupolitens

ADORNOS
brinco de penas*

colar de dentes de
macaco

colar de dentes de
onca

colar de dentes
humanos

estojo peniano*
CERAMICA
tacho para torrar
farinha
INSTRUMENTOS
MUSICAIS
flauta de cranio
humano*

flauta de osso*

flautas retas*

TECELAGEM
bolsa

manto ou xale*

cobertor*
cinto*
UTILIDADE

DOMESTICA
vassoura

Nome indigena/
Fontes

abara (Oliveira, 1970)

pemmaia (levantamento
de campo)

apyaié (levantamento de
campo)

kamema auaia
(levantamento de
campo)

araipa (Galvéo, 1952 e
informacdes de campo)

confirmar nome Yudja

aua taba (Nimuendaju,
1948; Oliveira, 1970)

awaipaka (Nimuendaju,
1948)

marit4 (Oliveira, 1970)
txaenda (Oliveira, 1970)
tiutib (Oliveira, 1970)

anuanaha
(levantamento de
campo)

abaeta

(Oliveira, 1970; Ribeiro,
1984/85)

biukaha (Oliveira, 1970;
Ribeiro. 1984/85)
confirmar nome
(Oliveira, 1970)

confirmar nome,
(levantamento de
campo)

Caracteristicas/
Usos

uso feminino (mocas) e
masculino

uso masculino e
feminino

uso masculino em festas

uso masculino em festas

uso masculino

uso feminino, para torrar
farinha

uso mascuiino, em
festas especiais

uso masculino
uso masculino em festas
idem a anterior

idem

uso masculino, para
carregar utensilios

abrigo para as costas de
origem européia, uso
masculino e feminino
uso familiar

uso masculino em festas

uso familiar

Matérias primas/Obs.

taquara e penas de aves,
principalmente araras e papagaios
fio de algodéo e dentes de macaco-
prego

algoddo e dentes de onga pintada,
parda ou iaauatirica

algodédo e dentes humanos

palha de inaja

barro, casca de caripé e
eventualmente tintura similar as
panelas atuais

taboca e caixa de ressonancia feita
de cranio humano, adornadas com
penas

osso humano

taquara
idem

idem

algodéo trancado

algodéo, algumas vezes tingido com
tinta de cores preta e/ou amarela

idem ao anterior

algodéo

ramos da inflorescéncia de agai
amarrados com envira

Nimuendaju (1948) refere-se a utilizagdo de um instrumento musical de sopro

confeccionado com cranio humano e taquara e enfeitado com penas de aves. Karandine

confirmou a utilizacdo deste tipo de buzina entre os Yudja em tempos remotos. Segundo ele,

a taquara era enfiada no orificio nasal do cranio, que era enfeitado com penas. O

instrumento era tocado em festas especiais, comemorando vitérias de guerra. Outros

instrumentos extintos entre os Yudja séo a flauta de osso humano (principalmente do fémur),

registrada por Nimuendaju (ibidem) e trés flautas citadas por Oliveira (1970) esquecidas

pelos Yudja ja& em 1967, cujos nomes foram confirmados por Karandine.
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A tecelagem dos Yudja sempre foi bastante elaborada. Segundo informacgdo de
Pixanha Yudja (mais conhecido por Bolinha, monitor de salde), antigamente existia uma
bolsa de algoddo confeccionada pelos homens e utilizada por estes para carregar diversos
utensilios. O uso deste elemento ndo é citado em nenhuma fonte bibliografica consultada.
Steinen (1942) constatou a utilizagéo de um tipo de manto ou xale de algod&o por homens e
mulheres Yudja, para protecdo das costas. Conforme Oliveira (1970), esta peca pode ter
origem no contato com os europeus. O cobertor feito de algoddo também caiu em desuso
apos o contato, com a substituicdo por elementos industrializados.

Dos utensilios domeésticos, provavelmente algumas variedades de cabacas e cuias
desapareceram entre os Yudja, uma vez que Karandine afirma que eles possuem
atualmente somente um tipo de cabaca. As vassouras de cipé imbé comecaram a ser feitas
apés o contato continuo com os ndo indios. Antigamente, usava-se o ramo da inflorescéncia
de acgai amarrado com envira para limpar a casa.

Neste trabalho, registramos a ocorréncia de 70 elementos integrantes da cuitura
material Yudja (Tabela 5). Tanto os homens como as mulheres e criangas sempre usaram
um adorno para a cabeca, feito de penas brancas de pato-do-mato fixadas na reparticdo
mediana dos cabelos com resina de breu, com uma terminacdo em forma de roseta
vermelha, feita com o ariio da semente de banana-brava. Nimuendaju (1948) menciona este
adorno, comentando que também era usado pelos Xipaia9 Karandine confirmou esta
observacao, acrescentando que atualmente os Kayap6 também estéo utilizando este adorno,
porque aprenderam com os Yudja. Hoje em dia os homens quase ndo usam mais este
adorno; no entanto, entre as mulheres seu uso € bastante comum, principalmente em festas.
As penas de pato-do-mato foram substituidas por penas de pato criado e o botdo vermelho
de sororoca € feito com linha industrializada. Algumas vezes, o adorno pode ser
complementado com migangas azuis.

A pintura corporal Yudja caracteriza-se por uma riqueza de desenhos, especificos
para cada parte do corpo, é feita com sumo de jenipapo misturado com carvao e aplicada
pelas mulheres em homens, mulheres e criancas (cerca de 3 anos em diante).
Complementando a pintura em dias de festas especiais, sdo utilizadas penas brancas de
pato coladas no peito dos homens e mulheres. A pintura corporal constitui-se um elemento

de forte identificacdo étnica do grupo.

u Os Xipaia eram vizinhos dos Yudja quando estes ainda moravam no Para, Falam a mesma lingua
(Juruna, lingua isolada do tronco Tupi), e continuam residindo no Pard, préximo a Altamira.
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Tabela 5. Elementos da cultura material Yudja registrados, com seus respectivos usos e
matérias primas. Confeccdo: H- homem; M - mulher; H/M - homem e mulher.

Grupol/ltens

ADORNOS
adorno para cabelos

anel de tucum
bracadeira

colar de tucum
diadema de palha
jarreteira

pente
(em desuso)
pulseira

tomozeleira

ARTE PLUMARI1A
cocar

cocar com trangado

touca de penas (em
desuso)
BRINQUEDOS
INFANTIS
boneco
antropomorfo
(em desuso)

brinquedos de
ceramica

brinquedos de
madeira

CAGCA, PESCAE
TRANSPORTE
arco

arco pequeno

borduna
(em desuso)
canoa

Nome indigena

adzaha (satutaha -
penas; sdtxumpa -
pacova)

bea
abitaia

poa kamemS

symaha
pinaha
poa wadea

sywaryta

apyza

apyza kurikuriwata

katululu

alianha

waékanea anha

kanea anha

txukaha

txukaha xinxi

pakyry

pyza

Confeccgéo

H/M

H/M

H/M

H/M

Caracteristicas/
Usos

uso familiar cotidiano e
em festas

uso feminino e
masculino
uso masculino

uso feminino, masculino
e em criangas

uso masculino e
feminino

uso feminino e
masculino

uso familiar

uso feminino, mais para
troca e venda

uso feminino e
masculino

uso masculino e
feminino (mocgas), como
adorno para festas

uso masculino como
adorno para festas

uso masculino, como
adorno para festas

uso infantil, atualmente
para comércio

uso infantil, formatos
zoomorfos (também
para comércio)

uso infantil, formatos
zoomorfos e miniaturas
de bancos (também
para comércio)

uso masculi.io para
caca e pesca

usado por meninos para
aprendizado e
brincadeiras

uso masculino

Uso familiar, para
transporte, caca e pesca

Matérias primas/Obs.

piumas brancas de pato, arilo do
fruto de pacova, colados com resina
breu; atualmente, fio vermelho
industrializado, micangas (opcional)
endocarpo do fruto de tucum

fio de algodédo trancado, penas de
diversas aves ou micangas

fio de algodéo e contas do
endocarpo do fruto de tucum

tira de palha de inaja trancada

algodao trancado, micangas

fio de algodéo, raque da folha de
inaia

endocarpo do fruto de tucum e/ou
mesocarpo do fruto de inaia
algodé&o trancado e eventualmente
migangas

penas de diversas aves, com
amarracao de algoddo

penas de diversas aves, armagao de
imbé, cip6 ou de buiriti, fio de
algodéo

algodéo trancado e penas de
diversas aves

madeira algumas arvores e pintura
tradicional

barro e pintura tradicional

diversas madeiras, pintura
tradicional Yudja

diversas madeiras, corda de fibra de
bromélia, impregnada de resina de
arvores

diversas madeiras, corda de
algodao

mesmas madeiras utilizadas para o
arco, trancado de alqodéo
algumas madeiras



Tabela 5. Continuacéo.

Grupolitens

CACA, PESCAE
TRANSPORTE
flecha de caca

flecha de pesca

flecha pequena

remo
remo pintado

CERAMICA

panela funda com
borda lisa ou com
apliques
recipiente para
comer

recipiente tipo vaso

ou moringa

panela tigeliforme

com reentrancias na

borda

panelas zoomorfas

recipiente em forma

de canoa
CESTARIA
abanador

apéa redonda
tigeliforme
desenhada

cesto
platiforme
cesto
alguidariforme
cesto grande

cesto sestavado
paneiroforme

cesto

cesto estojiforme
(em desuso)

Nome indigena

txukaia

kumareha

txukaia xinxi

kutaha

waxinaha

wae (nome geral)

pu'ynamaha

wae kanea txacaha

yakuha ianha

wae xaxa (panela
tipo cabaga)

iwabarara

pyza

susu

ahu'a abymarua

txururu
txaidnha

ozu

sasara

xaidnhéa ou
paruiambua

patua

Confeccéo

H/M

Caracteristicas/
Usos

uso masculino para
caca

uso masculino, para
pesca

usado por meninos para
aprendizado e
brincadeiras

transporte

transporte, troca e
venda

uso feminino, para
cozinhar alimentos

uso familiar, para comer

uso feminino, para
guardar caxiri, mingau
ou agua

uso familiar, para
cozinhar ou servir
alimentos

uso familiar, para servir
alimentos ou tomar
mingau

uso familiar, tipo colher,
para comer

uso familiar, para fazer
fogo e virar beiiu

uso feminino, para coar
massa de mandioca
e/ou para coar farinhas
em geral

uso feminino, para
guardar algodéao

uso feminino, para
guardar linha

uso familiar, para
transportar alimentos,
principalmente

mandioca

uso feminino, para
limpar algodao

uso familiar, para
armazenar cabagas e
cuias

uso masculino, para
armazenagem e
transporte de utensilios

Matérias primas/Obs.

haste de taboca, ponta de madeira,
0sso ou taquara, imbé, penas
diversas, fio de algodéo, cera de
abelha

haste de cana brava, fio de algodéo,
imbé, cera de abelhas e ponta de
meta!

cana brava e ponta de madeira

algumas madeiras

algumas madeiras, com pintura
tradicional Yudja

barro, carvdo da casca de caripé,
pintura tradicional Yudja preta,
vermelha e branca

formas B e C de Oliveira e Galvao
(1969), bordas lisas ou com apliques
bifurcados em direcdo oposta
forma B de Oliveira e Galvao (1969),
tamanho variavel, borda definida
forma A de Oliveira e Galvao (1969)

forma C de Oliveira e Galvdo (1969),
com bordas apresentando
reentrancias em dire¢do oposta,
como uma cabaca

formas variaveis, (A, B ou C), borda
apresentando formatos zoomorfos
de tatu e jabuti

forma de canoa

broto da folha de inaja, fio de
algodéo

tala do peciolo de buriti ou tala de
cip6, algodao e cip6 para a
amarragao

folha de inaja, fio de aigodéao, cipés
folha de inaja, fio de algodéo, cipés
folha de inaja, amarragéo de cipés,

envira e algodédo

imbé (raiz adventicia de aracea) e
algodéao
folha de inaja

folha de inaja, fio de algodéo



Tabela 5. Continuacéo.

Grupol/ltens

CESTARIA
esteira

peneira quadrada
tipiti

INSTRUMENTOS
MUSICAIS
apito
flauta de cabaca

casco de tracaja
musical ou idiofone
de friccdo
chocalho em fieira
de pequi

chocalho globular ou

maraca

(lauta de pan com
dois tubos

flauta de pan com
trés tubos

flauta de pan com
cinco tubos

flauta reta

flauta transversal
flauta transversal
trompete
trompete grande
flauta reta grande

TECELAGEM
rede

saia
(em desuso)
tipdia

USO RITUAL

roupa do pajé
(em desuso)

Nome indigena

babaru

ahua ipakSpaka

kamiama

buaral
kamahu

fuepari

sywaryta/symaha

wywa

buarahyhy

bua

buaxinxi
wambé
awaparé
arapadiga parin
puryaxinxi
trataré ou

purearahéhé
duru

aimbata

ehuka

euta

abeata

Confeccao

H/M

H/M

H/M

H/M

Caracteristicas/
Usos

uso famiiiar, como
tampa, abrigo ou
suporte para sentar
uso familiar, para coar
farinha de mandioca
uso feminino, para
prensar mandioca

uso masculino
tocada por homens em
festas

tocado por homens em
festas, para chamar a
chuva

usado por homens como
jarreteira ou tornozeleira
em festas

usado por homens ou
pajés

tocada por homens e
eventualmente
mulheres, em qualquer
ocasido

tocada por homens
acompanhando o casco
de tracaia musical
tocada por homens em
qualguer momento
tocada por homens em
qualquer ocasido
tocada por homens em
qualquer ocasido

uso masculino, imita o
som de passarinho
tocada por grupos de
homens em festas
tocada por grupos de
homens em festas
tocada por grupos de
homens em festas
especiais

uso familiar

uso feminino
(atualmente, em festas)

uso feminino, para
carreaar criangas

vestimenta de uso ntual,
utilizada exclusivamente
pelo pajé em festas
especificas

Matérias primas/Obs.

folha de inaja

talas do peciolo de buiriti, cip6,
ramos de algumas arvores, algodédo
tala do peciolo da folha de buiriti, tala
do caule de cip6

taboca

cabacga e taquara, pintura com
padrdes Yudja, os mesmos
utilizados para a pintura de bancos e
ceramica

casco de tracaja, resina e pintura
tradicional Yudja

algodao trangado e sementes de
pequi

cabaca ou casco de tracaja, cera,
adomos de algodéo e penas de
arara, com pintura tradicional
taquara e fio de algodéo

taquara e fio de algodao

taquara e fio de algodé&o
taquara
taquara
taquara

taquara e palheta de taquara fina,’'
dois tamanhos
taquara e palheta de taquara fina

taquara, dois tamanhos

algodéo cultivado ou indiustrializado,
antigamente com tingimento
tradicional de cores preta e amarela
algodao, antigamente com
tingimento preto e amarelo,
atualmente com fio industrializada
algodéo, cultivado e industrializado

algodéo e penas de mutum na
barra, acompanha cocar de penas
de papagaio



Tabela 5. Continuagéo.

Grupo/ltens
UTILIDADE
DOMESTICA

banco liso ou

zoomorfo
cabaca

cabaca fechada

cuia

canoa para caxiri

fuso

mao de pildo e pildo

pé& de madeira
pente para
tecelagem
remo pequeno

vassoura

Nome indigena

pOkah&

Xa

iaha

wa'a

pyzajakuhaiaha

makyha

atyha e e4

kurakura
iandaindakaha

kutaha xinxi

Confeccéo

HM

H/M

HIM

H/M

H/M

H/M

Caracteristicas/
Usos

uso famliiar e comércio

uso familiar, para mexer
e tomar mingau

uso familiar para
nuardar farinha

uso familiar, tipo concha
para mexer alimentos e
tomar mingau

uso familiar ou
comunitario como
recipiente para caxiri
uso feminino, para fiar
algodéo

uso feminino, para socar
farinha e outros
alimentos

uso feminino, para virar
beiit

uso feminino, para tecer
redes

uso feminino, para
mexer mingau

uso feminino, para
limpeza

Matérias primas/Obs.

madeira de breu, cedro ou
sumauma, pintura tradicional Yudia
frutos de variedades delLagenaria
sp (metades),

impregnacgéao interna com tinta preta
feita da casca de algumas éarvores
misturada com carvéo, algumas
vezes com pintura tradicional Yudia
idem a anterior

fruto de variedades de Crescentia
cujete, impregnacao interna com
tinta preta feita da casca de
algumas arvores misturada com
carvao, algumas vezes com pintura
tradicional Yudja

algumas madeiras

haste de tucum, siriva ou pau*
d’arco, disco de carapaga de tracaja
ou de casca de arvore

algumas madeiras

madeira de breu e cedro, com
pintura tradicional Yudia

madeira de pau d'arco (ou de falso
pau d’arco)

madeira de breu e algumas vezes
pintura tradicional Yudia
cip6-imbé e madeira

Os principais padrdes gréaficos Yudja foram apresentados por Ribeiro (1985 c).

Segundo ela, os padrbes sdo denominados de acordo com o local do corpo em que sé&o

aplicados (Figura 13). Entretanto, levantamos denominag¢des diferentes para os padrbes

graficos Yudja, além da referéncia a determinada parte do corpo. Alguns representam

animais ou plantas, como “caro¢o de acai” (antigamente, no Pard, o acai era muito usado

pelos Yudja), representado na parte externa da panturrilha, ou “rabo de Guariba”, um padréo

em formato de espiral concéntrica, que ndo € utilizado na pintura corporal,

ornamentacao de bancos, ceramica e cabacas.

mas na



Figura 13 - Padrdes graficos Yudja. A. Tipo labirinto, aplicado no rosto. B. Padrdo aplicado na parte
frontal da panturrilha. C. Padrédo aplicado em ceramica, tipo "cobra". D. Padréo tipo “olhos”, aplicado
na parte lateral da panturrilha. E. Padrdo aplicado nas coxas, tronco e nas costas. Todos também
podem ser utilizados na ceramica, em bancos zoomorfos e remos. Fonte: Figuras A a D - Ribeiro (1985
c). Foto E - Simone Athayde.



Padrbes bastante freqiientes do repertorio grafico Yudja e aplicados em varios
objetos, sdo o padrdo aplicado na coxa ou kanhuari segundo levantamos, o padrdo carogo
de acai, 0 padrédo tipo “olhosle um padréo labirintico bastante complexo e muito apreciado
por eles, que por vezes é reproduzido na face. Ribeiro (1984/85; 1985 c) menciona a
reproducdo deste padrdo no trancado das redes Yudja, fato confirmado por nés. A base de
muitos desenhos, constituindo de tragcos em zigue-zague que preparam o0 “esqueleto” da
pintura, é denominada de “0sso’l (ipakd) pelos Yudja. Na Tabela 6 apresentamos uma
sintese dos padrdes gréficos Yudja observados na aldeia, comparando as denominagfes

obtidas por Ribeiro (1985 c) e neste trabalho.

Tabela 6. Sintese dos principais padrBes graficos atuais dos Yudja. Para as fontes
etnogréficas, R= Ribeiro (1985 c); OG=0liveira e Galvao (1969).

Denominacéo Tradugao, aspecto ou Principal utilizacao Fontes etnogréficas
Yudja significado
rezaki labirintos, considerado rosto (eventual), cerdmica, bancos, nome segundo R =
dificil cabagas, remos e redes ipakipakiri'a
sepadza dia
ndo registrado desenho de perna parte frontai externa da panturrilha
canhuari desenho de coxa, voltas coxas, peito, costas, ceramica, remos, nome segundo R=

bancos, cabacas, casco de tracaja sepikua dia
musical (é o mais usado)

manakureika semente de acai parte lateral externa da panturriiha, mesma denominagdo
manakura kaha cerdmica, remos, bancos, casco de obtida por R
tracaja musical
wara (conferir) rabo de guariba cerémica, bancos e cabacas ndo citado nas fontes
consultadas
/se 'a olhos, apresenta variacbes parte lateral externa da panturrilha, ndo citado nas fontes
ceramica, remos e bancos consultadas
/se'a tibutibu muitos oihos, do peixe redes, bragadeiras, pulseiras ndo citado nas fontes
corimba (curimata) consultadas
ipaka 0sso, € a base de alguns desenhos canhuari, manakureika, ise'a, nao citado nas fontes
desenhos ise'a tibu tibu, peneiras consultadas
héta cobra, desenhos sinuosos ceramica citado por OG e
confirmado
gente desenhos em forma de cerémica citado por OG e néo
cruz verificado
faixas faixas pretas retas cerdmica citado por OG e
verificado

Apesar da micanga ser um elemento exdgeno de origem industrial, para os Yudja ela
é um elemento indispensavel e muito apreciado. Segundo Oliveira (1970), eles ha muito
tempo utilizam migcangas em seus adornos, tendo em vista o seu longo contato com 0s nao
indios. Quando de sua estadia com o grupo em 1967, estes utilizavam colares, bragadeiras,
cintos, jarreteiras e tornozeleiras confeccionados com migcangas. H&a preferéncia pela

coloracdo azul escura, que pode ser constatada até os dias atuais. Os colares podem ser



utilizados tipo gargantilha, rente ao pesco¢o, com varias voltas de micangas torcidas, ou um
pouco mais compridos, ou ainda tipo bandoleira, no estilo semelhante aos dos Kayapo.
Neste caso, sdo utilizadas vérias tonalidades, preferencialmente azul, amarelo, vermelho e
branco. Devido a sua destreza na tecelagem, e provavel influéncia reciproca de grupos do
aito e dos Kayap6, as mulheres Yudja elaboram belas bragadeiras, pulseiras, jarreteiras e
tornozeleiras com migangas, algumas vezes representando padrbes geométricos (Figura 14).

Raramente observa-se alguma pessoa confeccionando anéis, colares e pulseiras de
tucum, para uso ou para venda, dado o interesse muito maior pelas migangas. Entretanto,
conforme informacgdes obtidas, as mulheres eventualmente confeccionam pecas para venda
ou colares para adornar as criangas.

Os cocares Yudja caracterizam-se por sua simplicidade, com a utilizagdo de penas de
poucas espécies de aves, preferencialmente araras e papagaios. As mogas também podem
utilizar cocares nas festas, mas estes séo preferencialmente usados pelos homens. Os
cocares podem apresentar-se simples, com as penas fixadas somente em um suporte de
algoddo, ou com uma armacdo trancada de imbé. As coifas de penas constituem outro
elemento presente na cultura Yudja, mas que aparentemente sdo confeccionadas
exclusivamente para venda, uma vez que nunca observamos alguém utilizando-as, mesmo
em festas especiais.

Dentre os brinquedos infantis, registrou-se a existéncia de um boneco antropomorfo
de madeira pintada, feito para as criangas brincarem antigamente. Conforme Karandine, este
brinquedo ja existia ha muito tempo atras, e ndo foi decorrente do contato. Este objeto,
atualmente também feito para venda, ndo possui qualquer outro uso ritual. Segundo ele, os
brinquedos zoomorfos de ceramica e madeira também sao feitos ha tempos pelos Yudja.

As bordunas Yudja encontram-se em processo de desuso; parece que ndo sdo
confeccionadas esporadicamente, para venda ou uso em alguma festa. Seu formato é
parecido com o das oordunas Kayapd, redondas e compridas. Karandine comenta que as
bordunas tinham um trancado de algoddo na empunhadura, a titulo de adorno. Eram
utilizadas nas festas e na guerra. As poucas bordunas observadas na Aldeia Tuba Tuba séo

redondas, compridas e simples.



Figura 14. Adomos Yudja. A. Menina Yudja adornada para festa de saida da reclusdo (Saluaha), que
ocorreu na Aldeia Tuba Tuba em outubro de 1997. B. Mulheres confeccionando adornos de
micangas. C. Bracadeiras de micangas. Fotos: A - Geraldo Silva; B e C - Simone Athayde.



De acordo com Karandine, as flechas para caca e pesca (ndo se observa entre os
Yudja a existéncia de flechas para festa, como entre os Kaiabi) sempre foram feitas de
taboca ou camailva. Os Yudja aprenderam com o pessoal do aito a utilizar cana brava para
as flechas de pesca. As pontas das flechas para caca podem ser de madeira, 0osso de
macaco, arraia ou de costela de anta, e ainda, de taquara. As principais penas utilizadas séo
de mutum, arara, gaviao ou garca. Para colagem das fitas de imbé utiliza-se cera de abelhas.
Parece que atualmente, devido a falta de matéria prima e ao uso reduzido das flechas de
caca, estas sdo esporadicamente confeccionadas, dando-se prioridade para as flechas de
pesca.

Os Yudja fazem remos pintados para uso e para venda. Os padrdes de desenho
aplicados pelas mulheres nos remos séo 0s mesmos presentes na pintura corporal. Apesar
de ficar esmaecida com o tempo, a tinta preta ndo sai dos remos, mesmo dos intensamente
utilizados.

A ceramica Yudja pode ser considerada um dos elementos mais importantes de sua
cultura material. Além disso, € um dos objetos mais confeccionados para troca e venda com
0os ndo indios. Oliveira e Galvao (1969) registraram a riqueza as formas bésicas e os
processos de manufatura e pintura da ceramica do grupo. Através deste registro, podemos
constatar as mudancas que vém ocorrendo na ceramica Yudja apds o contato mais direto
com as cidades e as consequéncias da intensificacdo da producdo de artesanato para
venda.

Oliveira e Galvao (ibidem) distinguem trés formas basicas da ceramica Yudja, que
podem possuir variagbes morfolégicas e dimensdes diversas (Figura 15). Existem vasos para
a armazenagem de caxiri ou outros liquidos (forma A), com variantes zoomorfas de bases
tetrdpodas; recipientes com o bojo carenado (forma B) e recipientes com bojo em forma de
meia calota (forma C). A técnica de confec¢do € em roletes, em que diferentes rolos de
ceramica sao superpostos, para conferir maior homogeneidade a peca (Oliveira e Galvao,
1969; Lima, 1987). Com base na observacdo e registro de diferentes pecas de ceramica na
Aldeia Tuba tuba, no presente trabalho sdo considerados seis tipos diferentes de ceramica,
ainda confeccionados pelo grupo, que podem ser incluidos nas formas definidas pelos

autores acima (conferir a Tabela 5).



Figura 15 - Formas basicas da ceramica Yudja e suas variagdes, descritas por Oliveira e Galvao
(1969).
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Em relacdo ao processo de manufatura e a forma da cerémica, pode-se dizer que
ndo houve mudancgas significativas, com acréscimo de novos formatos. Parece-nos que as
formas béasicas vém sendo conservadas com o passar dos tempos, mas que um processo de
simplificagdo e massificagdo caracteriza a ceramica Yudja hoje. As paredes dos vasos
geralmente sdo mais grossas e sao feitos véarios exemplares de um mesmo padrao.
Raramente foram observados exemplares zoomorios com base tetrapoda; pecas di-
zoomorfas e compostas, cuja foto € apresentada por Oliveira e Galvao (1969), nao foram

registradas no PIX (Figura 16).

Figura 16. Ceramica Yudja tetrdpoda di-zoomorfa, em formato de veado e capivara. Documentada por
Adélia de Oliveira em 1967 na Aldeia Bibina, Parque Indigena do Xingu. Fonte: Oliveira e Galvao (1969).



Registrou-se a ocorréncia de uma variacdo da forma C de Oliveira e Galvdo, ndo
constatada pelos autores. Entretanto, segundo os Yudja, este tipo faz parte de seu repertério
estilistico. Possui base arredondada, com bojo ndo carenado e boca ampliada, porém com
duas reentrancias ou afundamentos diametralmente opostos marcados na prépria ceramica,
sem a utilizagdo de apliques. Os Yudja denominam este formato de wae xaxa, porqgue ele se
parece com uma cabaca (wae=panela; xa - cabaga). As pequenas canoas utilizadas
antigamente como colher ainda sédo fabricadas, exclusivamente para a venda, como ocorre
com varios outros formatos, miniaturizados.

Se por um lado parece estar havendo um empobrecimento nas formas e variagbes da
ceramica Yudja, por outro sua decoragdo vem sendo incrementada e refinada. Nimuendaju
(1948) e posteriormente Galvdo (1952) afirmam que a ceramica Juruna era simples, nao
possuindo qualquer decoragdo ou pintura. Entretanto, Oliveira e Galvdo (1969) e Oliveira
(1970) acreditam que as pecas pintadas constituem parte da tradicdo do grupo, pois
segundo seus informantes na época, os Yudja “sempre fizeram ceramica zoomorfa e
desenhadas”.

Os métodos de preparar e pintar as panelas sdo os mesmos descritos pelos autores
acima. Depois de pintadas de vermelho, cor base, as panelas s&o decoradas com tinta preta,
com acabamento de tinta branca em formato de pequenas pintinhas (para maiores detalhes
sobre as matérias primas, confira o item sobre recursos naturais mais adiante).contornando a
pintura preta e/ou os bordos. Estes citam trés tipos basicos de desenho, representados por
faixas em “s” representando cobras, tracos em forma de cruz representando “gente” e
simplesmente faixas retas pretas. Atualmente, é dificil expressar a diversidade de padrdes e
combinages utilizados para a decoracdo das panelas. Os padrdes de pintura corporal foram
incorporados também na cerémica, além de outros desenhos presentes na decoragdo de
cabacas e bancos. Foram observadas pecas com até trés padrbes diferentes combinados
(Figura 17).

Comparando a ceramica Yudja com a de outros grupos, principalmente do alto, com
0s quais os Yudja tiveram contato durante varios anos, Oliveira e Galvao (1969) afirmam que
esta € bem diferente das dos Trumai, Waurd e Kamayurd, possuindo um estilo proprio nas
formas, na decoracdo e no tempero. Os Yudja usam como tempero antiplastico para o barro
a casca do caripé ou cariapé, empregada por varias outras tribos da regido amazénica. Na
regido do Alto usa-se as espiculas de um espongiario de 4gua doce, comumente conhecido
como cauixi. Segundo eles, apesar do deslocamento dos Yudja para a vizinhanca destes
grupos ter ocorrido no inicio do século, “a recéncia e o carater hostil desses primeiros



Figura 17 - Ceramica Yudja. A. Mulheres pintando pecas de cermica. B. Tigela funda com
reentrancias nas bordas e pintura tipo “cobra”. C. Tigela. D. Panela tetrapoda zoomorfa em forma de
tatu. E. Panelas zoomorfas em forma de jabuti, tatu e pato. F. Recipiente utilizado antigamente como
prato, para comer. Fotos: Simone Athayde.



contatos, foram, entre outros, fatores impeditivos de uma fusdo ou matua influéncia de
estilos. Ao mesmo tempo, esse estilo ceramico ao lado de outros aspectos culturais, funciona
como marca diferenciadora, cuja conservacdo nos parece resultar de um esforgo consciente
de auto-afirmacdo tribal”.

Quanto ao uso da cerdmica, Oliveira e Galvao (1969) comentam que em 1967,
“apesar da presenga das cuias, producdo nativa e dos vasilhames de metal e plastico,
obtidos no Posto Diauarum, os Jurina fazem bastante uso da ceramica, sendo seu emprego
essencialmente doméstico”. Acrescentam ainda que “ a persisténcia das formas atuais e a
sua utilizacdo cotidiana, competindo com a difusdo de vasilhames de outro material (metal ou
plastico) é de se ressaltar quando se avalia no conjunto da sociedade Juriina o desgaste que
resultou das pressfes aculturativas e das relacdes desse grupo com a sociedade nacional e
com outros grupos indigenas, levando-o a beira da extin¢ao fisica”.

Trinta anos depois, em contraste as consideragdes de Oliveira e Galvao, verifica-se
que a utilizacdo doméstica atual da cerdmica é minima, pois esta foi quase totalmente
substituida por panelas e talheres de aluminio. Raramente sdo vistas panelas de ceramica
sendo utilizadas para cozinhar ou servir alimentos. Para tomar mingau e caxiri, bebida
fermentada de mandioca tradicional do grupo, os Yudja utilizam hoje somente as cabacas e
cuias. O caxiri € guardado em paneides grandes de aluminio; ndo sdo mais utilizados os
grandes vasos bhojudos antigamente feitos com esta finalidade. Conclui-se que o0 que vem
“conservando e mudando” e intensificando a producdo da ceramica Yudja é o seu comércio
externo.

A cestaria dos Yudja, ndo tdo elaborada como entre os Kaiabi, caracteriza-se pela
simplicidade e ampla utilizagdo do inaja e do buriti. Karandine afirma que quando o grupo
ainda morava no Pard, quase s6 usavam o babagu para os trancados, pois sua palha é
melhor e mais resistente do que a do inaja. Os homens fazem uma peneira grande de buriti
ou de um tipo de cipd, com desenho marchetado de losangos pretos. De modo diverso dos
Kaiabi, pintam as talas com carvao antes de iniciarem o trancado, e ndo depois. Além disso,
os Yudja fazem uso doméstico do tipiti, objeto que néo faz parte da cultura Kaiabi.

Merece destaque um cesto tipo estojo, denominado patua, que encontra-se em
processo de desuso entre os Yudja (Figura 18). Este era confeccionado pelos homens com
palha de babacu e utilizado para guardar penas e outros utensilios. Conforme Pixanha, este
cesto € muito duravel e impede a entrada de baratas e outros insetos que estragam as
penas. Foi possivel observar e fotografar o Gltimo cesto deste tipo existente entre os Yudja,

de posse de lala Yudja, cunhado de Pixanha que mora na Aldeia Novo Parque Samba. Este



Figura 18, Cestaria Yudja. A. Karandine, chefe da Aldeia Tuba Tuba, fazendo o acabamento de um
cesto paneiroforme, de imbé. B. Homem trancando um abanador de paiha de inaja. C. Cesto
estojiforme (patua), de palha de babacu, cuja técnica de confec¢do atualmente é dominada por

poucas pessoas. Fotos: Simone Athayde.
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cesto é bastante antigo, tendo sido confeccionado por Bibina, pai de Karandine, segundo
eies grande conhecedor da cultura do grupo. Atualmente, somente |aid, Pixanha e Karandine
lembram-se, ndo completamente, como se confecciona este objeto. Pixanha aifrmou que
eles pretendem utiiizar o cesto de Idl& como modelo para “reaprender” a fazé-lo.

A mdsica Yudja, outro aspecto marcante no grupo, alcangca seu maximo
desenvolvimento nas flautas, de diversos tipos. Registrou-se a existéncia atual de onze tipos
diferentes de instrumentos de sopro utilizados, seja em festas especificas ou no cotidiano da
Aldeia. Verificamos a ocorréncia de uma flauta reta de taquara (waruba), ndo descrita por
Oliveira (1970), a qual também menciona os outros tipos levantados por nds. Os Yudja
encontram-se em um processo de retomada de seus costumes, e dada a importancia que as
flautas assumem em sua cultura, estdo voltando a tocar com mais frequéncia alguns tipos de
flauta que vinham sendo deixadas de lado, como os trompetes (puryaxinxi e tratrard).
Algumas flautas possuem dimensdes diferentes, produzindo sons mais agudos ou mais
graves. Com relacdo ao puryaxinxi, cuja muasica tivemos a oportunidade de apreciar durante
varios dias na aldeia, existem dois tamanhos, maior e menor. O tamanho menor,
denominado por eles de o “v6” das outras, € tocado pela pessoa “dona” da festa, que vai
atras do grupo e de certa forma comanda a musica. E uma flauta feita para ser tocada em
grupo. Ja o duru é feito para ser tocado em duas pessoas, sendo também de dois tamanhos:
tem o “pai" (duru itupa), com em média 70 cm e o “filho" (duru itia), com 60 a 62 cm.

Cada flauta tem a sua mausica propria, que confunde-se com a festa, uma vez que
musica e festa tém para eles o mesmo significado (/rarid=festa ou musica). Algumas flautas
podem ser tocadas diariamente, sem nenhum motivo especial. Outras, sdo tocadas somente
em grupo (como os trompetes) ou em ocasides especiais, como o duru, uma flauta grande e
de embocadura larga. O duru ndo pode ser tocado a qualquer hora, pois existe um espirito
gue cuida da flauta, e que fica descontente quando alguém brinca de tocéa-la (Figura 19).

A flauta transversal awapare, cuja musica tivemos a oportunidade de escutar com
Axinxin no Tuba tuba, tem uma melodia que segundo Karandine imita o som de um tipo de
passarinho. Conta Karandine que quando ele esteve na regido ancestral do grupo no Pard,
em expedigdo para amansar os araras, ele ouviu o canto do passarinho que é o mesmo da

flauta.
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Figura 19. Instrumentos musicais Yudja. A. Mulher pintando um casco de tracaja musical (idiofone de
friccdo). B. Fiauta de pan. C. Flauta transversal (waruba). D. Trompete. E. Familia Yudja, homem com
flautas Duru. Fotos: Simone Athayde.
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Constatamos uma flauta que pode ser tocada pelas mulheres Yudja. E um tipo de
flauta de pan, com dois tubos. Chama-se buarahyhy (bua=taquara). Sabe-se que
normalmente as mulheres ndo é permitido nem pegar nas flautas, quanto mais toca-las.
Dizem os Yudja que somente esta flauta pode ser tocada por mulheres em festas, somente
"para diversao”.

Karandine comenta que a flauta de pan de cinco tubos é tocada a qualquer momento,
“sd para alegrar a vida”. No entanto, atualmente é relativamente raro ver os homens tocando
flauta, a ndo ser em ocasifes especiais. Observa-se também que entre 0s mais jovens,
muitos ndo sabem tocar, e quando sabem tocam poucas melodias diferentes. Deveria
incentivar-se o aprendizado da musica entre os jovens, como Unica maneira de prevenir que
este importante conhecimento seja esquecido.

Outro instrumento musical a ser destacado é um tipo de instrumento de friccao ou
idiofone de fricgdo, que consiste em um casco de tracajd com pintura tradicional, em cuja
extremidade é afixada cera de abelha silvestre, que quando friccionada com as maos produz
um som; acompanha necessariamente o instrumento uma flauta de pan de trés tubos. Este
instrumento é utilizado pelos Yudja para chamar a chuva em determinadas ocasides,
principalmente apdés o plantio da roga, quando a chuva tardava um pouco para cair.
Atualmente, este item é feito mais para comércio. Segundo Travassos (1987), este
instrumento ocorre entre algumas etnias amazbnicas como os Tukano, Karaja, Waiwai e
Wapixana.

Berta Ribeiro, quando de sua estadia entre 0os povos que habitam a regido norte do
PIX no final da década de 1970 e inicio da de 1980, comenta que “a proficiéncia alcancada
pelos Kayabi na cestaria equivale a dos Juruna na tecelagem” (Ribeiro, 1984/85). Realizando
uma comparagao entre as técnicas de tecelagem de quatro grupos Tupi residentes na Bacia
do Xingu, Asurini, Arawete, Kaiabi e Yudja, a autora conclui que dentre 0os quatro povos
analisados, os Yudja “revelam maior dominio da tecnologia do algoddo e do tear para a
producéo de tecidos de grandes dimensdes: a rede de dormir, com padronagem intrincada,
realcada pela coloracdo dos fios; o cobertor, a saia, atualmente em desuso, e a tipdia”

(Ribeiro, 1984/85).



Antigamente, os tecidos Yudja eram tingidos naturalmente com cores amarela e
preta, realgcando os ricos padrdes de desenho dominados pelas mulheres. A tinta preta é
obtida da fervura das folhas de uma Myrtaceae (Myrciaria dubia) comum na beira do rio, em
cujo liguido sdo mergulhadas os feixes de algodéo fiado, para depois serem levados até a
beira do rio e impregnados com barro preto, sendo deixadas secar ao sol. A tinta amarela é
retirada de uma arvore (kuperiha), ainda nao identificada, que existe na antiga regido
habitada pelos Yudja, uma area um pouco acima da cachoeira Von Martius, na margem
direita do Xingu, denominada Polori. Atualmente ambas as tintas encontram-se em desuso,
mas devido ao processo de resgate cultural que vem ocorrendo com os Yudja, foi possivel
observar o tingimento do algod&o preto para a confeccdo de uma saia, e uma rede sendo
confeccionada em coloragédo natural e amarela.

As redes Yudja encontram-se ainda em uso, constituindo sinal de status familiar e de
orgulho para quem a possui. Verificou-se que o algoddo dos Yudja tem sido alvo de
doencas, e ndo esta se desenvolvendo bem nos ultimos anos. Em decorréncia disto e do
trabalho que envolve a colheita, preparacéo e fiagdo do para uma rede, além da facilidade
de acesso as cidades, este vem sendo substituido em larga escala pelo algodédo
industrializado. Apesar disso, no Tuba Tuba ainda é possivel observar a confec¢édo de redes
com uma mistura de algodao industrializado em coloracdo natural, com algod&o cultivado
(Figura 20).

Varios autores comentaram o uso de uma saia de algodao pelas mulheres Yudja, de
coloragéo natural, preta e amarela (Adalbert, 1849; Steinen, 1942; Galvédo, 1952). Quando
Oliveira esteve entre os Yudja em 1967, verificou que a saia encontrava-se em desuso,
sendo raramente vestida pelas mulheres na época, que vinham a substituindo por tecido
industrial (Oliveira, 1970). Atualmente, as saias s6 sdo usadas em festas especiais, como a
que ocorreu em outubro de 1997, em comemoracdo a saida de duas jovens da reclusao.
Foram feitas saias especilamente para esia festa, segundo eles a pedido da linguista Cristina
Farghetti que filmou todo o evento. As saias confeccionadas para esta festa foram feitas com
algodao industrializado.



Figura 20. Tecelagem Yudja. A, Homem vestindo o manto do pajé, em dia de festa. B. Mulher tecendo
uma rede com algoddo natrural. C. Mulher tingindo algoddo de preto, com casca de Myrciaria dubia e
barro. Fotos: A-Geraldo Silva; B e C- Simone Athayde.
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Da mesma forma que as saias, a roupa do pajé, elemento caracteristico e de uso
ritual entre os Yudja, vem sendo confeccionada exclusivamente para venda. Trata-se de uma
vestimenta de algoddo que vai da cabeca até os pés, em cuja barra é aplicada uma fileira de
penas de mutum. O acabamento da cabeca é feito com um cocar de penas de papagaio.
Este elemento era antigamente utilizada exclusivamente pelos pajés em festas especiais, em
homenagem aos mortos (Oliveira, 1970). Segundo Karandine, ndo € o pajé, e sim o espirito,
que danca com a roupa. Os espiritos conversam com 0 pajé no sonho, solicitando para que
seja feita uma festa para eles. Na festa realizada em outubro de 97, um homem Yudja
utilizou esta vestimenta, de maneira exclusivamente simbdlica para a filmagem, uma vez que
nao existem mais pajés entre o0 seu povo. Em virtude do valor relativamente elevado que se
consegue vendendo esta roupa, ainda é possivel observar a confec¢éo esporadica desta na

Aldeia, que envolve trabalho feminino e masculino.

Outro elemento caracteristico e atualmente de grande importancia econémica para os
Yudja sé@o os bancos zoomorfos pintados. Oliveira (1970), observou poucos bancos pintados
na Aldeia Bibina em 1967, e acrescenta que nas fontes bibliograficas que consultou ndo é
feita nenhuma mencdo a ornamentacdo dos bancos entre os Yudja. Além dos bancos

zoomorfos, havia bancos quadrados sem nenhuma ornamentacdo, ambos entalhados de
uma peca so.

Hoje, em virtude do crescimento do comércio de artesanato indigena, os bancos
alcancam uma maior variedade de formas e combinacdes de pinturas do que a ceramica.
Sao feitos de vérios tamanhos, inclusive miniaturas, usadas como brinquedos infantis. Os
formatos podem representar varios animais como ong¢a (mais comum), tamandud, tatu, anta,
arara, jacaré e até urubu. Neste caso, alguns formatos certamente foram criagbes de formas
novas, muitas vezes para atender encomendas de compradores mais frequentes. N&o
existem limites para criar novas formas tamanhos e combinacfes de desenhos, unicamente
a criatividade dos artesdes. Os bancos representam outro item em que ocorre a divisdo de
trabalho masculino e feminino: os homens cortam a madeira, esculpem-na e lixam, e as

mulheres fazem o trabalho de pintura (Figura 21).



Figura 21. Bancos e remos pintados com padrfes graficos da pintura corporal Yudja. A. e B. Bancos
zoomorfos em formato de oncga-pintada C. Remo pintado no padrdo grafico “semente de acgai". Fotos:
Simone Athayde.



Karandine afirma que antigamente existiam bancos especificos para determinadas
posi¢cdes sociais nas aldeias, e que so utilizavam a madeira de uma Unica espécie de arvore,
sO existente no Para. O pajé, de posicdo sociai destacada, tinha um banco proprio, separado
dos demais. Era aito e de formato arredondado. A mulher do pajé também tinha banco
separado, que ninguém mais sentava. O chefe da aldeia também tinha banco separado,
inclusive para usar nas reunides. Os demais usavam bancos quadrados simples, ou entdo
zoomorfos. Ele conta que alguns bancos ja eram pintados naquela época.

As cabagas e cuias sao objetos de uso doméstico corrente entre os Yudja. Podem ser
simples abertas ou fechadas, somente com impregnacao de tinta preta impermeabilizante ou
pintadas por dentro e por fora. Os Yudja reconhecem basicamente trés tipos principais e
gerais de cabacgas e cuias: a cabaca cortada (xa&), de varios tamanhos e formas, para tomar
mingau e caxiri e sen/ir alimentos, a cabaca fechada para guardar farinha (/a/?a), e a cuia
(waa), como concha ou colher para mexer alimentos. Os padrfes utilizados para a pintura
das cabacas e cuias sdo os mesmos dos bancos e ceramicas, muitos originarios da pintura
tradicional. Sdo atualmente elementos bastante confeccionados para a venda e/ou troca
(Figura 22).

As canoas para caxiri sdo outros elementos de confecgéo e uso frequente pelo grupo,
dada a importancia que esta bebida fermentada de mandioca representa no dia-a-dia deles,
como observou Lima (1988). Basicamente toda familia possui uma canoinha em casa
(pyzaxinxt). As vezes séo feitas canoas maiores, para uso comunitario, colocadas no patio da

aldeia quando por ocasido das festas.






4.3 Aspectos comparativos da ocorréncia e uso dos elementos entre as etnias

O numero de elementos registrados para as duas etnias atualmente é praticamente o
mesmo, 69 para os Kaiabi e 70 para os Yudja, apesar de sua distribuicdo nos grupos variar.
Entretanto, 0 numero de elementos ndo observados e que provavelmente encontram-se em
processo de desaparecimento € muito maior para os Kaiabi, 44 contra 16 para os Yudja
(Tabela 7). Esta diferenga no registro esta relacionadas a varios fatores, entre os quais
destacamos: a falta de trabalhos mais antigos especificos sobre a cultura material Yudja; o
longo tempo de contato dos Yudja com a sociedade nao-india, quando comparados aos
Kaiabi; a existéncia de um trabalho especifico sobre a cultura material Kaiabi em um
momento crucial para o grupo, pouco antes de sua transferéncia total para o PIX (Grinberg,
G. e F., 1967; Grunberg, 1970); e, finalmente, a maior quantidade de informacdes coletadas
em campo com os Kaiabi, pela maior permanéncia entre eles, principalmente na aldeia

Kururu.

Tabela 7. Distribuicdo atual e passada dos elementos da cultura material Kaiabi e Yudja.

Grupos Kaiabi Yudja
Passado Atual Passado Atual
ADORNOS 05 17 06 09
ARTE PLUMARIA - 03 - 03
BRINQUEDOS INFANTIS 07 02 - 03
CACA, PESCA E TRANSPORTE 02 12 - 09
CERAMICA 09 - 01 06
CESTARIA 04 10 - 11
INSTRUMENTOS MUSICAIS 04 03 05 14
TECELAGEM 02 02 03 03
USO RITUAL 04 - - 01
UTILIDADE DOMESTICA 07 20 01 11
TOTAL 44 69 16 70

Fonte: Uso atual — levantamento de campo, 1997/1998. Uso passado-— varios autores: Griinberg, G. e
F. (1967); Grunberg (1970); Schmidt (1942); Ribeiro (1984/85); Travassos (1984); Villas-Boas, C. e L.
(1989); Senra (1997).
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No entanto, apesar destes fatores, as diferenc¢as na distribui¢do dos itens em grupos
nos auxiliam no estabelecimento de comparagdes entre as duas etnias, o que possibilita a
visualizacdo mais clara das caracteristicas e peculiaridades de cada um com relagédo a
producao material, refletindo seus estilos, modos de vida, aspectos econdmicos e processos
atuais de retomada da cultura tradicional (Figura 23).

Em relacdo aos adornos, os Kaiabi sobressaem-se em quantidade e diversidade de
elementos, representados por seus brincos especificos para homens e mulheres, e
diferentes tipos de colares, inclusive de conchas, que estdo voltando a ser feitos e utilizados
com material trazido da area ancestral. Esta retomada do uso dos adornos pelos Kaiabi esta
ocorrendo com maior intensidade na Aldeia Maraka, onde sao utilizados principalmente nos
ensaios da festa Jawotsi organizados por lurumut. Por outro lado, considera-se que para o
grupo como um todo estd ocorrendo um processo de desuso de varios elementos,
principalmente os adornos, uma vez que a aldeia Maraka representa uma realidade
diferente do geral. Dentre os varios colares de conchas e sementes registrados por Senra
(1997), somente alguns poucos sao vistos em uso

Para os Yudja, é provavel que o processo de substituicdo dos adornos tradicionais
por adornos decorrentes do contato seja bastante antigo. Verifica-se o quase abandono dos
colares de dentes e brincos de penas, estes ultimos observados em uso por Oliveira (1970)
em 1967. Segundo esta autora, a ampla utilizagdo de migcangas pelos Yudja, em detrimento
a outros tipos de adornos confeccionados com elementos naturais, indica o longo tempo de
contato com os néo indios que reflete o processo historico deste povo.

Os principais elementos que constituem a plumaria dos grupos sao similares em
numero e tipo. Cabe destacar o uso reduzido que verifica-se atualmente para a coifa de
penas entre os dois povos. Entretanto, os cocares sdo de uso corrente, notadamente em
festas e reunides de liderancas (fato que ocorre mais com liderangas Kaiabi). Uma diferenca
existente entre as etnias é a utilizagdo de cocares por mocas Yudja em festas, fato que nao
ocorre com os Kaiabi.

Devido ao registro efetuado por Griinberg em 1966, foi possivel constatar um
empobrecimento nos brinquedos tradicionais dos Kaiabi de trinta anos para ca, apés sua
transferéncia para o PIX. Entretanto, motivados pela iniciativa de resgatar a cultura, os
“origamis” de palha de inaja estdo voltando a ser feitos, apesar de estarem em desuso. Ja
0s poucos brinquedos Yudja mencionados na literatura ainda sdo confeccionados, uma vez

que derivam dos bancos e da cerdmica, elementos de produgao rotineira.
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Existem diferengas na distribuicdo e utilizacdo dos artefatos de caca, pesca e
transporte entre as etnias. Ha destaque para a maior utilizagdo das flechas de caga entre os
Kaiabi, bem como da existéncia de flechas para festa, de uso ritual, fato que nao ocorre
entre os Yudja. As flechas de pesca ainda sdo usadas, pelos dois grupos, principalmente
para pegar tracajas e determinados peixes, ou por ocasido de uma “batida de timb6”"°.

As bordunas Yudja estdo deixando de ser confeccionadas, enquanto as Kaiabi,
altamente elaboradas e motivo de orgulho para o grupo, ainda sao feitas, mesmo que
exclusivamente para a venda. Ha destaque para a participacdo da mulheres Yudja na
confecgcdo de utensilios de pesca, uma vez que sido responsaveis pela pintura dos remos,
ainda usados domesticamente.

Com relagdo a ceramica, praticamente extinta entre os Kaiabi, o registro dos irmaos
Villas Boas indica a existéncia de nove tipos diferentes de recipientes, dando a impressao
de que a ceramica Kaiabi era mais variada do que a Yudja atualmente, como nos indica a
Figura 18 (Villas Boas, O. e C., 1989) . Entretanto, além das formas constatadas pelos Villas
Boas nao terem sido tombadas em museus, no trabalho de Grinberg é feita mengéo a
alguns tipos de panelas, mas sem especificacio de forma e uso (Grlnberg, G. e F., 1967).
Sabe-se que, de modo antagdnico aos Yudja, a cerdmica Kaiabi ndo recebia qualquer tipo
de decoracdo, somente o latex de uma espécie de murici-do-cerrado, conforme nos
informou Kupeap Kaiabi. A perda da cerdmica é fato lamentado constantemente,
principalmente entre os mais velhos. Apesar da cerdmica Yudja estar passando por
mudancas, principalmente com relacdo aos padrées de desenho empregados, o fato destes
artefatos terem um destino comercial contribuiu para sua conserva¢éo enquanto simbolo de
auto-identidade e status cultural.

Em relacdo a cestaria, verifica-se um equilibrio no ndmero e fun¢do dos objetos,
exceto pelo tipiti, existente somente entre os Yudja, e pelo cesto de armazenagem de
amendoim, tradicional dos Kaiabi. Um fato interessante comum aos grupos € a existéncia de
dois cestos em processo de desuso, com somente um exemplar de cada um no Parque, e
uma (no caso dos Kaiabi) ou pouquissimas pessoas ainda dominando a técnica de tran¢a-

los. E o caso do jamaxim ou panaku dos Kaiabi e do patué dos Yudja.

10 S L ” . o o

Bater timb6 é a denominagdo comum de uma pratica realizada por inUmeros grupos indigenas no mundo.
Trata-se de uma estratégia de pesca, através do envenenamento da agua de rios e lagoas utilizando-se certas
espécies de cipds toxicas aos peixes. Para uma relagéo preliminar das espécies utilizadas como venenos de
pesca entre os Kaiabi, consultar o relatério referente aos recursos naturais, na parte de vegetacao.
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Figura 23. Distribuicdo atual e passada dos elementos da cultura material Kaiabi e Yudja em
grupos. AD — adornos; AP — arte plumaria; Bl — brinquedos infantis; CP — caca, pesca e
transporte; CR — ceramica; CE — cestaria; IM — instrumentos musicais; TC — tecelagem; UR —
uso ritual; UD — utilidade doméstica.

Em matéria de instrumentos musicais, os Yudja destacam-se, sobretudo pela grande
diversidade de flautas. Para se ter uma idéia desta riqueza, considerando somente os
instrumentos perdidos pelos Yudja, estes sdo mais numerosos do que os produzidos
atualmente ou no passado pelos Kaiabi. Além dos intrumentos musicais, a prépria musica
Yudja € mais variada do que a dos Kaiabi, esta ultima cantada principalmente durante os
ensaios do Jawotsi. Cabe lembrar que um fator motivador para a permanéncia do

conhecimento musical dos Yudja é esse movimento de resgate e valorizagao da cultura.

83



Curiosamente, 0 numero de itens que compdem a tecelagem passada e presente
dos grupos € 0 mesmo para cada um, € menor entre os Kaiabi do que para os Yudja. Entre
os Kaiabi, na realidade houve somente a substituicio de uma técnica de tecer por outra, por
sinal aprendida com os Yudja. Os elementos sdo 0os mesmos que de antigamente, rede e
tipéia, com uso doméstico atualmente, apesar da substituicido por linha industrializada. Para
os Yudja, cujo repertério de tecidos era bem mais rico do que entre os Kaiabi, ndo houve
troca de técnicas, mas sim o abandono da confec¢cao de determinados elementos, como o
cobertor e 0 xale. A saia também encontrava-se neste processo, porém em virtude da
grande festa promovida no final de 1997, esta saiu da meméria dos velhos para o uso em
ocasides especiais.

Os objetos de uso diario algumas vezes podem ser utilizados de forma ritual,
dependendo da ocasido. Sendo assim, foram incluidos nesta categoria somente objetos de
uso ritual consagrado, tendo como base a literatura etnografica consultada. Entre os Kaiabi,
0s objetos rituais cuja confec¢do foi abandonada eram todos utilizados durante a festa do
Jawotsi. Ha boatos de que vai ocorrer um Jawotsi completo este ano na aldeia Maraka. Se
este fato se concretizar, é provavel que os bonecos de entrecasca de arvore em formatos
antropomorfos e zoomorfos voltem a ser confeccionados.

Quanto aos Yudja, enquanto ndo aparecer um pajé para substituir o Capitdo Bibina,
ultimo grande pajé da tribo, ndo havera mais uso da vestimenta do pajé, e nao havera mais
a festa especial em que os espiritos dancam com o povo. Dada a importancia que a figura
do pajé sempre representou para o grupo, enquanto interlocutor entre 0 mundo fisico e o
espiritual, este fato é lamentavel.

Percebe-se 0 maior numero de utensilios de utilidade doméstica entre os Kaiabi, que
deve-se em parte ao maior desenvolvimento de sua culinaria. Isto relaciona-se
principalmente a utilizacdo de nove variedades de cuias e cabacas entre estes. Ressaltamos
que ainda ndo foi efetuado o levantamento de todas as variedades de cabacgas e cuias com
os Yudja, que dizem nao possuir sementes de todas as suas variedades, tendo que solicitar
a outros grupos vizinhos. Ja os Kaiabi, agricultores por exceléncia, de um modo geral vém

mantendo suas variedades cultivadas (Silva, com pess., 1998).
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Além das cabacas, através do trabalho de Grinberg, G. e F. (1967), foi possivel
confirmar a ocorréncia ancestral de varios outros objetos de uso doméstico entre os Kaiabi,
atualmente abandonados, como as canoas pequenas de casca, 0 machado de pedra, o ralo
para mandioca, entre outros. Em relagcédo aos Yudja, como o contato € muito antigo, é dificil
registrar a perda de elementos, quando esta ocorreu ha muito tempo. As fontes
bibliograficas mais antigas nao apresentam dados aprofundados, e as pessoas mais velhas
da aldeia, possuem cerca de 65 a no maximo 70 anos.

O desenvolvimento de bancos zoomorfos pintados e a pintura dos bancos
tradicionais Kaiabi refletem outra influéncia dos Yudja em sua cultura material. Entretanto,
de modo similar a tecelagem, os desenhos e formatos sao diferentes, tirados dos padrdes
graficos da rica cestaria Kaiabi. Por enquanto, os bancos zoomorfos Kaiabi sdo geralmente
pequenos, no formato preferencial de porco-do-mato (apesar de que foram observados
formatos de jacaré e tamandua). Os Yudja, que provavelmente pouco adornavam seus
bancos no passado, também vém acrescentando modelos e variagbes no formato de seus
bancos, porém a pintura, apesar da variedade de padrdes e combinagdes, tem se mantido
fiel aos padrdes graficos tradicionais.

Estas observagdes evidenciam a maior influéncia dos Yudja sobre os Kaiabi com
relacdo ao empréstimo de técnicas de elaboragdo de objetos de sua cultura material. Isto
ocorreu na tecelagem e no desenvolvimento de bancos zoomorfos e pintados. Além disso,
percebe-se a importancia do registro etnografico para a reconstru¢édo da histéria dos povos.
Observamos que varios elementos da cultura material destas etnias encontram-se em
processo de desuso, sendo ainda confeccionados quase que exclusivamente para o
COMEércio.

Os Kaiabi, com aproximadamente 60 anos de contato mais intenso, apesar do
processo de desagregacio cultural provocado por sua transferéncia para o PIX, ainda
conservam muitos tragcos de sua antiga cultura material. O processo de abandono do uso de
determinados elementos pode ser considerado relativamente recente, e a iniciativa destes
em resgatar antigas tradicées vem contribuindo muito para a confec¢éo atual de objetos que

encontravam-se abandonados, mesmo que nao sejam mais utilizados como antigamente.

85



Os Yudja também estdo motivados a resgatar suas tradicdes, e isto é mais forte em
relacdo & musica e as festas. Possivelmente, varios elementos que constituiam a cultura
material dos Yudja em tempos passados ndo foram considerados aqui, por falta de
documentacdo etnografica ou esquecimento da histéria oral do grupo passada através das
geracdes. Esta falta de registros, esta relacionada principalmente ao longo tempo de contato
intenso (desde pelo menos a segunda metade do século passado) dos Yudja com a
sociedade ndo india e a variagbes demograficas radicais em conseqiiéncia das diversas
migragdes através do Xingu, onde ocorreram guerras com os Kayap6 e outras etnias do Alto

Xingu e contatos hostis com nao indios, principalmente seringueiros.

4.4 Algumas observagodes preliminares sobre o significado mitico dos artefatos

Segundo Ribeiro (1985 a), “o contetdo cognitivo e simbdlico da cultura matenal pode
ser infendo em estudos de campo prolongados em que, concomitantemente, se focaliza a
estrutura social, a vida ritual e a cosmologia”.

Em 1977, Berta Ribeiro realizou um trabalho entre os Kaiabi, visando encontrar as
relagdes entre o significado semantico dos desenhos do trangado e figuras mitolégicas e/ou
eventos miticos. Ela comenta que um dos principais desenhos do trangado Kaiabi é o
tanga’ap, significando “gente”, uma figura mitologica, que pode ser representada em
diversas varia¢des (crian¢a, homem, mulher, com garras, com dedos esticados, etc). Um
padrao que quase sempre estad associado ao tanga’ap € o de “olhos” (ea), fazendo o
acabamento do trancado (Ribeiro, 1987 b)

A autora refere-se ao significado do termo taanga’ap em outras culturas Tupi, como
por exemplo entre os Waiapi, em que ta‘anga significa “imagem, fotografia’ (Gallois, 1974
apud Ribeiro, 1987) e entre os Asurini, faingawe também é um desenho representado nos
trancados e ceramica, significando uma figura antropomorfa (entidade mitica). Outro padrao
existente entre os Kaiabi e Asurini é o padrao kwatsiarapat (Kaiabi) ou kwatsiara (Asurini),
que nos dois grupos representa um padrdo de gregas meandricas. Para os Kaiabi, este
trancado representa “desenho, bracos” e para os Asurini, desenho, significando também

uma entidade mitica que Ihes deu o desenho.
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Para ela, os simbolos graficos das peneiras Kaiabi provavelmente representam
espiritos (anhang), figuras mitolégicas. Sugere que estes também podem referir-se a mitos
relacionados as histérias de guerreiros, representando “o inimigo” ou o indio de outra tribo.

Em diversos mitos dos Kaiabi sdo mencionados elementos de sua cultura material,
demonstrando a importancia que esta representa na identificacdo étnica e cosmologia do
grupo. No mito de criagdo dos homens por Tuiarare (herdi mitico Kaiabi, “pai dos Kaiabi”)
recolhido por Grunberg (1970), cita-se que “Tuiarare primeiro cria os Kaiabi de noz de
tucum. Por isso eles usam cintos deste material’. Outro mito refere-se a um sapo (Kururu),
que na realidade era um espirito (anhang), tentando enganar e matar o povo Kaiabi
(Travassos, 1984). O motivo “kurury”, de formato similar ao ta‘angap, € também muito
empregado na cestaria. Em uma passagem deste mito, Tuiararé tinha uma mulher que de
dia era um lagarto, e de noite transformava-se em mulher. Este lagarto morava debaixo de
um monte de uruyp (tipos de aruma), matéria prima empregada na confec¢io das peneiras
do grupo. Acredita-se que as plantas de uruyp possuem um pajé, que € o lagarto, € mora na
sua base.

Outro indicio da importancia ritual das peneiras Kaiabi pode ser verificado através de
um depoimento dado por Yefuka Kaiabi, de que antigamente, quando um rapaz queria casar
com uma mog¢a Kaiabi e ndo sabia trancar as peneiras desenhadas, e percebia que o sogro
era um bom trancador, ndo era possivel casar-se, uma vez que ficaria com vergonha do
sogro, além da proibicdo expressa por este.

Além dos mitos citados por Ribeiro, registrei alguns outros que contém referéncias a
cultura material dos Kaiabi. No mito da lua (Me), o filho mais jovem e teimoso de Tuiarare,
nunca obedecia suas ordens. Um dia, Me resolveu pendurar uma peneira (ara’a) do pai no
teto da casa, mas queria pendurar sempre “um pouco mais alto”. O pai, que ja estava
cansado de tanta teimosia, resolveu literalmente “mandar Me para a lua®’, que se
transformou em lua, como castigo. Me foi com peneira e tudo, e a peneira transformou-se no
céu (‘o céu € uma grande peneira”). Por isso é que a chuva cai em gotas, que passam pela
malha da peneira de Mé. Quando a lua estad cheia, acredita-se que é a face de Me
aparecendo por inteiro. Segundo nos informaram alguns Kaiabi, as manchas existentes na
lua sdo na verdade “sujeira de barro” na face de Me. Uma vez, Me foi observar as mulheres
Kaiabi fazerem panelas de cerdmica (como ja vimos, varios tabus relacionam-se ao
momento da fabricagdo da cerdmica Kaiabi), que jogaram barro na sua face, deixando-a

manchada.

87



Outros elementos rituais para os Kaiabi sdo os colares de dentes, principalmente de
macaco-prego, antigamente também de dentes humanos que eram retirados das cabecas-
troféus Kaiabi durante o Jawotsi (Travassos, 1984). Diz-se que o ultimo colar de dentes
humanos pertencia ao Capitdo Temeioni do Tatuy, possuindo varias voltas. O colar foi
enterrado com seu dono.

Em varias musicas do ritual do Jawotsi, documentadas por Travassos (1984)"", séo
mencionadas algumas espécies da fauna que destacam-se na mitologia Kaiabi e estao
presentes em elementos de sua cultura material. Entre estas, citamos o mutum,
considerada, junto com o gavido, uma ave de comportamento guerreiro, sendo apreciada
por isso e empregada nas flechas de caga e cocares Kaiabi. Por outro lado, as pena de
arara s6 servem para a flecha de festa, pois se sdo colocadas nas flechas de caga, diz-se
que a caca “logo foge”, em uma referéncia ao comportamento da arara, bem como ao som
de suas vocalizag¢des.

Ribeiro (1979) comenta a utilizacdo de bonecos feitos da entrecasca da arvore
utilizada para tingir peneiras (jymorei’yp, jequitiba) na festa do Jawotsi. Os bonecos
representam espiritos (anhang), ou grupos inimigos, personagens da festa Kaiabi. Mairawe
Kaiabi esclareceu-me de que estes bonecos ndo sao feitos ha muito tempo, pois desde o
final da década de 1960 (portanto ha mais de 30 anos) n&o € realizado um jawotsi “até o
fim”, pois segundo suas palavras, “0 pessoal fica s6 no ensaio”. Segundo ele, os bonecos
podem ser antropomorfos ou zoomorfos, com formato de macaco e outros animais. Em um
certo estagio da festa, os bonecos sdo flechados pelos homens, ficando completamente
dilacerados.

As redes Kaiabi sdo elementos destacados de sua cultura. Apesar de muitos
utilizarem redes industrializadas atualmente, nada se compara a uma rede tecida por uma
mulher Kaiabi, mesmo que seja com um pouco de linha industrializada. De acordo com
Kawitaii, chefe da Aldeia Kururu, os Kaiabi sdo tradicionalmente enterrados dentro de suas
redes, na casa onde moram. Eventualmente, sdo colocados objetos pessoais e penas de
arara-vermelha (kanine ete, espécie existente somente na area ancestral) junto com a

pessoa.

" Travassos (1984) realizou uma tese de mestrado sobre musica e xamanismo Kaiabi, tendo
trabalhado na Aldeia Capivara e documentado diversas musicas do ritual Jawotsi.
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Em relacdo aos Yudja, ainda nao existem trabalhos especificos abordando o
significado simbdlico de sua cultura material. Percebe-se a importancia das flautas para o
grupo, bastante diversificadas e elaboradas. Segundo a mitologia do grupo, as flautas e sua
musica foram trazidas por espiritos que vivem na agua, e que vieram até a aldeia dos Yudja
para ensinar-lhes. Os espiritos passaram varios dias com o grupo ensinando-lhes a musica
das flautas. Entretanto, quando retornaram para a agua, levaram algumas mulheres como
presente. Karandine uma vez comentou que a “musica das flautas € como o vento”, porque
traz os espiritos. A musica Yudja é muito rica, sendo inclusive tocada e apreciada por outras
tribos xinguanas.

Varios elementos da cultura material estdo representados nas letras das musicas
Yudja, incluindo os desenhos presentes em seus bancos e cerdmica. Em uma de suas
musicas, fazem mencdo a semente de agai (manakureika), nome de um de seus desenhos.
A fauna também esta representada na mitologia e nas pinturas e formatos de banco dos

Yudja, sendo os principais animais a on¢a, a anta, o tatu, o jabuti e o macaco-guariba.

5 AS MATERIAS PRIMAS: USO E MANEJO DE RECURSOS NATURAIS

Segundo Konstant et al. (1995), o incentivo ao desenvolvimento do comércio de
artesanato em comunidades tradicionais e povos indigenas pode ser altamente benéfico na
busca de uma fonte alternativa de renda. Entretanto, iniciativas deste tipo devem
necessariamente estar acompanhadas ao monitoramento da disponibilidade e ao manejo de
recursos, particularmente ao nivel das comunidades, para assegurar a futura
sustentabilidade destas atividades.

No contexto do Projeto de Alternativas Econbmicas, o trabalho envolvendo os
recursos naturais utilizados pelos Kaiabi e Yudja na elabora¢do de sua cultura material, tem
por finalidade identificar e desenvolver agbes que assegurem o acesso € o uso continuado
de matérias primas necessarias a confeccdo dos objetos destinados ao uso e/ou ao
mercado. Compreende varios aspectos, destacando-se:

e a identificagdo botanica e zooldgica das principais espécies utilizadas, incluindo
ambiente(s) de ocorréncia e caracteristicas ecologicas;
e 0s modos de coleta, extracdo ou cagca e manejo de recursos minerais, vegetais e

animais;

89



* a identificacdo de recursos estratégicos e o mapeamento dos seus principais sitios de
obtencéo'; uma estimativa preliminar do estoque natural de suas populagdes destes;

¢ planejamento e implementacdo de acgbes de manejo participativo de recursos
estratégicos, visando a utilizagdo sustentavel.

Para fins deste documento, sdo considerados recursos estratégicos aqueles de
importancia cultural e/ou econdmica destacadas. Sao geralmente muito utilizados, tanto em
quantidade quanto em numero de objetos em que sdo empregados como matérias primas.
Além disso, podem apresentar indicios de baixa densidade ou aparente diminuicdo
populacional nas areas de uso mais intenso das aldeias Kaiabi € Yudja onde o trabalho vem

sendo desenvolvido.
5.1 Recursos minerais

A ocorréncia de colares de pedras entre os Kaiabi e Yudja € um fato a ser verificado,
com base na consulta 3 literatura e as colegbes etnograficas de museus. Representantes de
ambas as etnias referem-se a um tipo de “migcanga natural” que podia ser encontrada em
cascalhos do rio, nas respectivas areas ancestrais. Kawitaii Kaiabi enfatiza que as pedras
eram prateadas, “igual aluminio”. Conforme Ribeiro (1988), os principais elementos
minerais utilizados por indigenas brasileiros na fabricacdo de colares de pedras sédo o
quartzo, o diabasio e o gnaisse, geralmente combinados com material de origem vegetal ou
com migangas.

O barro empregado para a fabricacdo dos utensilios de cerdmica Kaiabi s6 existia
em uma lagoa que ficava préximo a um alfuente da margem direita do médio curso do Tatuy
ou Rio dos Peixes. Canisio Kaiabi afirma que os Kaiabi residentes no Rio Teles Pires iam
buscar barro neste local, atividade que demorava cerca de dois dias de canoa.

Um dos comentarios relativos ao processo de perda do conhecimento na fabricagao
da ceramica pelo grupo € de que o barro aqui do Xingu é muito ruim, quebrando-se
facilmente. Foram efetuadas tentativas usando-se o mesmo barro empregado pelos Yudja,

porém sem sucesso, uma vez que as panelas se quebraram.

12 . . . - . x . .

Tendo-se em vista o desenvolvimento integrado das varias linhas de acg&o do Projefo de Alternativas
Econdmicas, algumas atividades previstas para o trabalho sobre cultura material , como 0 mapeamento de sitios
de extrag&o de recursos, encontram-se ainda em fase inicial.
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Em relacdo aos Yudja, Karandine comenta que o barro para fabricacdo de sua
ceramica existe em abundancia. Durante a reunido com as liderancas e a equipe do projeto
no inicio de agosto/97, Karandine declarou que “material para o Juruna tem bastante, barro
tem muito, terra ndo acaba’.

Foram levantados trés tipos de barro utilizados na confec¢do e pintura da ceramica
Yudja, provavelmente os mesmos citados por Oliveira e Galvao (1969). O barro vermelho
(txumpam) e o barro branco (&xumpim), este ultimo um tipo de caulim, empregados na
pintura da ceramica, podem ser encontrados préximo a aldeia. Outro tipo de barro utilizado
pelos Yudja € o barro preto (pomekara), empregado no tingimento do algodao.

O barro marrom (waemd), utlizado para a confeccdo em si, é retirado
preferencialmente na regidao do Xingu entre a Fazenda Novo Parque Samba e a Aldeia
Pequizal (liderada por Kunin Kaiabi, uma aldeia mista, onde moram alguns Kaiabi e Yudja
juntos). Este barro sé é retirado na época da seca, preferencialmente em agosto e
setembro, quando o rio estd bem baixo. A coleta é realizada com a utilizagcdo de canoas
para transporte, sendo a matéria prima armazenada em grandes quantidades dentro das
casas, estoque feito para durar o ano todo. Algumas vezes sdo organizadas turmas para
coleta do barro, utilizando-se o barco a motor da aldeia, cujo combustivel é dividido.
Entretanto, percebemos que os Yudja preferem realizar suas coletas de usando canoas,
com base familiar.

Na aldeia Tuba Tuba, acompanhamos o processo de prepara¢ao do barro para a
confecgcéo das pecas de ceramica pela filha de Karandine (Figura 24). O barro marrom, seco
e endurecido apés ser retirado da agua, € socado em pilao até ficar bem moido. Entao, é
passado em uma peneira de formato quadrado para ficar ainda mais fino. Em seguida, é
misturado com a cinza da casca do caripé (Licania apetala), que também ¢é passada em
uma peneira, de malha mais fina. Mistura-se bem estes elementos, amassando-se com as
maos e colocando um pouco de agua. Depois, 0 barro é moldado segundo a técnica de
roletes superpostos e a peca alisada com caro¢o de inaja, concha ou pedra. A pega é
deixada secar, por um dia e depois € queimada sobre uma pedra, colocando-se fogo por
baixo e por cima. Apos a queima, as panelas sdo novamente lixadas, estando prontas para

receber a pintura.
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Figura 24 - Etapas de confecgcdo da cerdmica Yudja, A. Barro sendo pilado e umedecido. B. Retirada
da casca de caripé (Licania sp). C.Barro sendo passado na peneira e misturado com o carvdo da

casca de caripé. D. Ceramica sendo lixada, ap6s a moldagem. E. Ceramica queimando. Fotos: Simone
Athayde.



5.2 Recursos vegetais

Registrou-se até o momento um total de 69 morfo-espécies botanicas utilizadas para
a elaboracdo de elementos da cultura material pelos Kaiabi € 40 pelos Yudja. As
informacdes sobre as matérias primas Kaiabi foram obtidas principalmente com Kupeap
(aldeia Capivara) e Kawitaii (aldeia Kururu), e sobre os Yudja, com Karandine (Tuba Tuba).
Denominamos morfo-espécies porque além dos varios exemplares nao coletados, existem
as plantas identificadas somente a nivel de género, que possuem variedades cultivadas,
como é o caso das cuias e cabacas. Nestes casos, considerou-se somente uma espécie
com variedades. Do total de espécies registradas, varias encontram-se ainda
indeterminadas cientificamente, pois o periodo de coletas botanicas (de julho a novembro de
1997, com interrupcdo em outubro) foi muito curto para possibilitar a realizagcdo de um
levantamento mais detalhado.

Ao longo do trabalho com os Kaiabi, verificamos que varias vezes eram citadas
espécies que ndo sao mais utilizadas atualmente, ou porque sé ocorrem na regiao ancestral,
ou porque 0s objetos confeccionados com estas matérias primas cairam em desuso.
Decidiu-se iniciar uma sistematizacdo destas informacgdes, visando subsidiar o entendimento
das diferencas ambientais existentes entre a regido norte do PIX e o territério ancestral do
grupo no Teles Pires e Tatuy, bem como as conseqiéncias da sua transferéncia a nivel de
acesso, uso e substituicdo de matérias primas relacionadas a cultura material. Foram
levantadas dezessete espécies que encaixam-se nesta situacdo, pertencentes a nove
familias botanicas (Tabela 8). Dentre estas, oito ndo ocorrem na area do PIX, e podem ser
encontradas na area ancestral, com destaque para a castanha-do-Para, utilizada
antigamente para a fabricacdo de canoas de casca e para duas plantas indeterminadas
(uruyp wete e uruyp oo) utilizadas na confec¢cdo de peneiras, jamaxim e trang¢ado da

empunhadura de bordunas.
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Tabela 8. Lista preliminar das espécies ndo mais utilizadas pelos Kaiabi e/ou ocorrentes
somente na sua area ancestral. AV - arvores; AB - arbustos; EP - epifitas; HE - herbaceas; TR -
trepadeiras herbaceas; TL - trepadeiras lenhosas (cip6s).

Familias/Espécies Nome comum Nome Habito Partes Ambiente (s) preferencial (is) Usos
indigena usadas de ocorrénciaObs. ecoldgicas
ANACARDIACEAE
Anacardium giganteum cajuagu, caju- kajuyp AV tronco floresta de terra firme canoas
Hancock ex Engl. da-mata
BOMBACACEAE
Ceiba pentandra (L.) sumalma jamo’on AV tronco emergente na floresta de terra canoas
Gaert. firme sobre terras pretas
BROMELIACEAE
Bromeliaceae sp Indet. mukaiyp HE fibra das somente no territdrio ancestral amarracdo de flechas
folhas
CAESALPINIACEAE
jatobazinho jutaiwa'ii AV tronco campos e cerrados do territério pildo
Hymenaea sp ancestral
CHRYSOBALANACEAE
caripé takipyyp AV casca dossel da floresta de varzea mistura no barro para a
Chrysobalanaceae sp confecgdo de ceramica
FABACEAE
. olho-de-cabra indet. AV sementes floresta de terra firme contas para colares
Ormosia sp
LECYTHIDACEAE
Bertholletia excelsa H. castanha-do- ywayp AV tronco floresta de terra firme, somente canoas
B. & K. Para na area ancestral
MIMOSACEAE
Macrolobium arapari araparyyp AV casca dossel da floresta de varzea, canoas de casca
acaciaefolium Benth. bastante freqiiente e importante antigamente
fisionomicamente
POACEAE
taquara jumia HE hastes vegetagdo secundaria flauta de cabacga (jumi'a)
Chusquea sp caulinares
SAPINDACEAE
Byrsonima sp murici muri’i AV latex cerrado arbéreo latex antigamente usado
para impregnagdo de
panelas de barro
Indeterminada 1 taquarinha/ uruy wete HE tala do caule beira de cdrregos, na floresta de peneiras; jamaxim
aruma terra firme, s6 ocorre na éarea (panaku) e trancado de
(nome geral - ancestral bordunas
uruyp)
Indeterminada 2 taquarinha/ uruy woo HE tala do caule beira de corregos, existe pouco idem a anterior
aruma (planta maior, na regido de trabalho, ocorre em
caule mais algumas fazendas do entorno
flexivel)
Indeterminada 3 cip6 taipawa TL caule ocorréncia somente no territério armadilhas para peixes
ancestral
Indeterminada 4 wiraOn AV tronco area ancestral colheres de pau para
mexer mingau e torrar
farinha
Indeterminada 5 - kanawa'yp AV tronco campos da area ancestral bancos
Indeterminada 6 - ‘yngwa'yp AV tronco area ancestral pildao

Segundo informagbes de Kupeap, os Kaiabi, de modo similar aos Yudja,
empregavam o carvao da casca do caripé (Chrysobalanaceae sp) como antiplastico na
confeccdo de suas pegas de ceramica. Afirma ainda que utilizavam a resina de um tipo de
murici (CF Byrsonima sp) para impregnacgdo posterior. Segundo Grinberg, G. e F. (1967),
as panelas eram untadas por dentro e por fora com a seiva de simaneiro (ndo identificada)
como impermeabilizante.
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Dentre as 69 espécies levantadas como de uso atual na cultura material Kaiabi,

representando 25 familias boténicas, 21 encontram-se ainda indeterminadas. O habito

arbéreo representa cerca de 70% do total e o herbaceo, 14,7%. As familias mais

representativas sdo Arecaceae (palmeiras), com oito espécies, Poaceae (gramineas), com

seis, Annonaceae e Myrtaceae, ambas com trés espécies cada (Tabela 9).

Tabela 9. Lista preliminar das principais espécies vegetais utilizadas na cultura material Kaiabi.
AV - arvores; AB - arbustos; EP - epifitas; HE - herbaceas; TR - trepadeiras herbaceas; TL -
trepadeiras lenhosas (cipés).

Familias/Espécies

ANNONACEAE
Xylopia sp

Xylopia aromatica
(Lam.) M. C. Dias
Xylopia cuspidata
Diels.
APOCYNACEAE

Aspidosperma
carapanauba Pichon
ARACEAE
Philodendron sp

ARECACEAE
Astrocaryum
aculeatum
Rodr.

Barb.

Astrocaryum sp

Bactris sp
Socratea exorriza H.
Wendl.

Mauritia flexuosa L. f.

Mauritiella sp

Maximiliana maripa
Drude

Oenocarpus bacaba
Mart.

Arecaceae 2

BIGNONIACEAE
Crescentia sp
Crescentia sp
Crescentia sp

Crescentia sp

Crescentia spl

Nome comum

envira-
vermelha
envira
envira
guaranta,

carapanauba

imbé

tucum, tucuma

siriva

paxiuba

buriti

buriti-mirim

inaja

bacaba

tucunzinho

cuia - vr 1

cuia - vr 2
cuia - vr 3

cuia - vr 4

cuité

Nome
indigena

ywy rete
ywy piran
ywyt

ywyt

yperam'yp

ameiwyt

tukuma

y'ryp

kwaym
paciyp
myrisi

waranayp

inatayp

pinnauwalyp
tukumaii
janyru

kuipep
yapi

yaii

kujy'a

Habito

AV

AV

AV

AV

EP

AV

AV

AB

AV

AV

AV

AV

AV

AV

TR
TR
TR

TR

AV

Partes
usadas

casca do
tronco
casca do
tronco
casca do
tronco

tronco

raizes
adventiceas

broto da
folha, fruto,
tronco e
fibra da folha
tronco

frutos

bainha das
folhas, tronco
e raizes
peciolo
folhas
peciolo da
folha e tronco

das

folha, raque
da folha,
fruto,
semente

tronco
fruto
frutos

frutos
frutos

frutos

frutos
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Ambiente (s) preferencial (is)
de ocorréncia/
Obs. ecolbgicas

floresta de terra firme, cerrado
floresta de terra firme

floresta de terra firme

dossel e estratos intermediarios
da floresta de terra firme

floresta de varzea

floresta de terra firme e
vegetagao secundaria da
floresta de terra firme

floresta de terra firme, somente
na regido Aldeia Maraka e no
territério ancestral

floresta de terra firme

vegetacdo de locais brejosos

locais Umidos, na beira de
coérregos

campos e cerrados

floresta de terra firme, floresta
de terra firme sobre terra preta,
vegetagao secundaria da
floresta de terra firme

sub-bosque da floresta de terra
firme

cerrado
cerrado

arbéreo e campo

cultivada em rocas
cultivada em rocas
cultivada emrogas

cultivada em rocas

cultivada em
domésticos

rogas e quintais

Usos

telhado das casas; maiaco (cesto
cargueiro); armadilha para peixes
corda para cesto cargueiro e
outros utensilios

idem a anterior

remos e utilizagdo como esteio
das casas

flechas; trancado de bordunas;
brincos; vassouras

peneiras, abanadores, bordunas
e arcos; 6leo comestivel e para
osa cabelos; corda de flechas;
colares, pulseiras e anéis
diversos usos da madeira: arcos;
ponta de flecha para festa;
bordunas; adornos (brincos);
arranhadeiras; fuso para algodao;
goiva

colares

colher de pau, recipiente para
agua ou mel, pontas de flecha

peneiras e abanadores

peneiras; fusos para algodao;
pontas de flecha para festa
(substitutindo a siriva)

cobertura para telhado de casas;

armadilha para peixes; 6leo;
colares, pulseiras e anéis;
brinquedos infantis; pente; isca
para peixes

arcos (menos resistente do que a
siriva)

colares e anéis

cuia comprida, para torrar farinha
cuia para mutap (pirdo), com bico
coberto, tipo concha

cuia pequena, é outro tipo de
copo

para armazenar alimentos



Tabela 9. Continuacao.

Familias/Espécies Nome comum

BIXACEAE
Bixa orellana L. urucum
BURSERACEAE
Protium spp breu, almiscar
(morfo-espécies)
Trattinickia rhoifolia  breu
wiud.
CAESALPINIACEAE
Hymenaea courbaril jatoba
L.
Copaifera sp copaiba
CANNACEAE
Cana indica biri, cana-da-
india
CLUSIACEAE
Calophyllum jacareuba,
brasiliense Camb. olandi
Symphonia globulifera vismia
Linn. f.
CUCURBITACEAE
(morfo-espécies)
cabaca vr 1

Lagenaria sp

cabaca vr 2

Lagenaria sp
Lagenaria sp cabaca - vr 3

Lagenaria sp cabaca - vr 4

CYPERACEAE
ciperacea
Cyperus sp
HIPPOCRATEACEAE
Salacia cf
impressifolia (Miers)
A.C. Smith
Pristimera  tenuiflora
(Mart. ex Peyr) A. C.
Smith
LAURACEAE
Mezilaurus
Taub. ex Mez.
LECYTHIDACEAE
Cariniana sp

cipé

cip6

itauba itatba

jequitiba

LYTHRACEAE
Physocalymma
scaberrima Pohl.

pau-de-lixa

MALVACEAE

Gossypium
barbadenseL.

algodao

MARANTACEAE
Ischnosiphon cf
gracilis (Rudge)
Koern.

aruma

Nome
indigena

uruku

ykeryp

ykeryp

jutaiyp

kupa'yp

tamakry

miricipylyp

araityyp

kanafu
juriwoo
jakami

kwairuasing

myricyram

irupem poita

irupem poita

kawiangyp

jemoreiyp

tamejuyp

ameneju

uruy kuruk

Habito

AB

AV

AV

AV

AV

HE

AV

AV

TR

TR

TR

TR

HE

TL

TL

AV

AV

AV

AB

HE

Partes
usadas

sementes
ramos

tronco

tronco

resina do
tronco e
casca

tronco

sementes

tronco

resina do
tronco

frutos
frutos

frutos

frutos

sementes

caule

caule

tronco

casca do

tronco

folhas

arilo da

semente

tala do caule
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Ambiente (s) preferencial (is)
de ocorréncia/
Obs. ecoldgicas

cultivada em quintais
domésticos ou préximo as rogas

dossel da floresta de terra firme

floresta de terra firme

floresta de terra firme, floresta
de terra firme sobre terra preta

floresta de terra firme

cultivada nas rogas

floresta de varzea, cerrado
arbéreo
vegetagcdo pioneira sujeita a

inundacdes frequentes (existe
em alguns locais especificos)

cultivada em rocas
cultivada em rocas

cultivada em rogas

cultivada em rocas

areas brejosas (yataram)

floresta de terra firme

floresta de terra firme

dossel da floresta de terra firme

floresta de terra firme, floresta
de tttvarzea

vegetagao secundaria,
capoeiras de terra vermelha

cultivada em roca,
principalmente em capoeira de
terra preta

beira de coérregos e locais
umidos, floresta de terra firme,
ocorre no PIX, e também em
algumas fazendas no entorno

Usos

tinta vermelha para
corporal; pau ignifero

pintura

canoas

canoas e bancos

resina utilizada para colagem de
adornos e amarragédo em flechas;
casca utilizada antigamente para
a fabricacdo de canoas (de
transporte e para servir mingau)
canoas

confec¢do de contas para colares
(em desuso)

canoas

colagem de adornos e de
amarracdo em flechas

armazenamento de 6leo e farinha
para carregar agua

para fazer tiram
mingau

cabaca grande de casca branca,
para armazenar alimentos e
utensilios

cuia fina para guardar 6leo
confecg¢do de contas para colares
(em desuso)

copo, para

confecgdo de cabos de peneira

idem ao anterior

bancos, canoas e remos; esteio
de casas

tinta para peneiras e trancado de
bordunas
tinta para a pintura de bancos
(recente)

lixa para pegcas de tucum e inaja
utiizadas na fabricagdo de
adornos

amplamente empregada em
diversos itens da cultura material

peneiras e trangcado de bordunas



Tabela 9. Continuagéo.

Familias/Espécies Nome comum Nome Habito Partes Ambiente (s) preferencial (is) Usos
indigena usadas de ocorréncia/
Obs. ecolégicas
MELASTOMATACEAE
Miconia dispar Benth. | pixirica ywyjupe AV resina da | sub-bosque da floresta de terra | resina da casca misturada com
casca firme carvao utilizada para a
impregnacéo de cuias e cabacas
MELIACEAE
Cedrela cf odorata | cedro moropf’yp | AV tronco dossel da floresta de terra firme | canoas e bancos
Blanco
MORACEAE
Brosimum cof krukovii | leiteiro uywyng'yp AV tronco, latex dossel e estrato intermediério | recipiente de entrecasca; latex
Standl. da floresta de terra firme; | utilizado como fixador para tintas
floresta de varzea e ceras
MYRTACEAE
Myrcia deflexa Pohl. - ujupe AV resina da | vegetagéo secundéria, estégios | impregnagéo de cuias e cabagas
casca sucessionais da floresta de
terra firme
Myrtaceae 2 - wyray’'wayp AV ramos sub-bosque da floresta de terra | pontas de flecha
firme, floresta de véarzea e
cerrado arbéreo
Myrtaceae 3 - wyray’'gayp AV ramos sub-bosque da floresta de terra | Idem & anterior
firme e da floresta inundavel
POACEAE
Guadua sp taquari, kamai'yp HE hastes areas montanhosas, | flechas; suporte para cabacgas;
camailva  ou caulinares pedregosas e préximas a | brincos; arranhadores; goiva
taboca corregos, na floresta de terra
firme e também no cerrado
arbéreo, somente no territério
ancestral
Gynerium  sagittatum | cana -brava wywa HE haste caulinar | cultivada em rogas, ou em [ flechas para pesca
Beauv. quintais de rogas
Poaceae 1 taquara Jerua HE hastes floresta de terra firme flauta de pan
caulinares
Poaceae 2 bambu moa HE colmo floresta de terra firme armazenagem da resina araity
para colar flechas
Poaceae 3 taquara takwat; ky'y HE haste caulinar | floresta de terra firme, em locais | ponta de flecha para caca
Umidos
Poaceae 4 taquara awawa HE hastes floresta de terra firme flautas e flechas
caulinares
RUBIACEAE
Uncaria gufanensis J. | cipd panakuap TL caule floresta de terra firme cabo do jamaxim (panaku)
F. Gmel.
Genipa americana L. | jenipapo Janipap AV frutos verdes | vegetacéo secundaria tinta preta para pintura corporal
Genipa americana L. | jenipapo Janipap AV frutos verdes | floresta de vérzea (tipo de | idem a anterior
vr1 jenipapo que ocorre nas
margens de cérregos)
SAPINDACEAE
Cupania cf camboata uju’ym; AV ramos sub-bosque da floresta de terra | pontas de flecha
scrobiculata H. B. & urapasi firme
K.
VOCHYSIACEAE
Vochysia sp guaricica ywanosi AV tronco floresta de varzea, cerrado | canoas
arbéreo. floragéo intensa em
julho e agosto, importante
fisionomicamente para o
Yapopet
Indeterminada 1 - amdywa’yp AV latex Floresta de terra firme e cerrado | latex utilizado para a
impregnacéo da corda do arco,
deixando-a mais resistente
Indeterminada 2 - ana’a TR frutos floresta de varzea brinquedo de disco ou zunidor
Indeterminada 3 - arupat AV ramos cerrado arbéreo e floresta de | pontas de flecha para caga
terra firme
Indeterminada 4 - iwirang’yp AV tronco floresta de terra firme pilao
Indeterminada 5 - Jakrupy'yp AV tronco vegetacéo secundaria, floresta | pildo
de terra firme
Indeterminada 6 - Jysiaeta HE caule vegetacéo secundaria amarragdo do cesto cargueiro ou
maiaco
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Tabela 9. Continuagéo.

Familias/Espécies Nome comum Nome Habito Partes Ambiente (s) preferencial (is) Usos
indigena usadas de ocorréncia/
Obs. ecolégicas
Indeterminada 7 kaakasing'yp | AV ramos vegetagéo secundaria da | cabos para abanador
floresta de terra firme
Indeterminada 8 kajamana’ AV tronco floresta de terra firme pilao
}7
Indeterminada 9 karimo'yp AV tronco floresta de terra firme, | canoas
capoeiras; suas flores marrons
indicam o inicio da época das
chuvas
Indeterminada 10 mono’yp AV tronco floresta de terra firme pilao
Indeterminada 11 tafuru’yp AV ramos floresta de terra firme pontas de flecha; mao de pildo;
colheres de pau
haste para goiva
Indeterminada 12 takapesingyw | AV tronco beira de coérregos colheres de pau
i
Indetertminada 13 temeju’yp AV tronco floresta de terra firme pilao
Indeterminada 14 uiraiaka’ot AV ramos floresta de terra firme cabos para abanador
Indeterminada 15 uwynyp AV tronco floresta de terra firme canoas
Indeterminada 16 wirawa'yp AV tronco vegetacéo secundaria colheres de pau e de méo de
pildo
Indeterminada 17 wyrapa pytan | AV tronco cerrado arbéreo madeira vermelha, utilizada para
a confecgdo de arcos
Indeterminada 18 envira-amarela | ywy jukyry AV idem as campos e cerrados amarragdo do telhado de casas e
anteriores do cesto cargueiro
Indeterminada 19 envira-azul ywy rauwy AV idem as floresta de terra  firme, | idem as anteriores
anteriores vegetacéo secundaria, cerrado,
campos
Indeterminada 20 envira-branca ywysi AV casca do floresta de varzea idem & anterior
tronco
Indeterminada 21 indet. Indet. | fruto vegetacéo secundaria cinto tipo chocalho usado em
festas

Para os Yudja, as 40 espécies levantadas até 0 momento estdo divididas em 21

familias botanicas. As mais representativas sdo, de modo similar aos Kaiabi, Arecaceae,
com cinco espécies; Poaceae (gramineas), também com cinco espécies; Burseraceae, com
duas espécies até o momento (existem varias espécies com a designacdo genérica de
“breu’); e Myrtaceae, também com duas espécies. As outras familias contribuem com uma
sé espécie (Tabela 10). As arvores representam 67% das espécies, seguidas das
herbaceas, com 15%. Nove espécies estao indeterminadas cientificamente, destacando-se
0 esewy, arvore cuja tinta é utilizada para a pintura de bancos e ceramicas, e 0 kumarepépa,
cipé cujas talas sdo utilizadas na confeccdo de itens da cestaria.

Excluindo-se as indeterminadas, onze espécies sdo de uso restrito aos Yudja, pois
nao foram registradas entre os Kaiabi. Existem vinte espécies em comum entre os dois

grupos.
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Tabela 10. Lista preliminar das principais espécies vegetais utilizadas na cultura material Yudja.
AV - arvores; AB - arbustos; EP - epifitas; HE - herbaceas; TR - trepadeiras herbaceas; tL -
trepadeiras lenhosas (cipds).

Familias/Espécies

APOCYNACEAE

Aspidosperma
carapanauba
ARACEAE

Philodendron sp

ARECACEAE

Astrocaryum
aculeatum

Astrocaryum sp

Mauritia flexuosa

Maximiliana regia

Arecaceae 1

BIGNONIACEAE

Crescentia sp (morfo-
espécie)
BIXACEAE

Bixa orellana

BOMBACACEAE

Ceiba pentandra
BROMELIACEAE

Neoglaziovia
variegata Mez
BURSERACEAE

Protium spp
(morfo-espécie)

Trattinickia rhoifolia
wild.
CAESALPINIACEAE

Copaifera sp

CARYOCARACEAE

Caryocar sp

CHRYSOBALANACEAE
Licania apetala (E
Meyer) Fritsch
CLUSIACEAE
Calophyllum

brasiliense Camb.

CUCURBITACEAE

Lagenaria sp
Lagenaria sp

Nome comum

carapanauba

imbé

tucum, tucuma

siriva

buriti

inaja

indet.

cuia - vr 1

urucum

sumalma

caraua, curua

breu, almiscar

breu

copaiba

pequi

caripé, cariapé

jacareuba,
olandi

cabaca vr 1

cabaca - vr 2

Nome
indigena

kutaha

sonruhu

poa

txinpa

patia

oxa

kumaript

wa'a

wakaha

| mupéa

pama

kadeka

kadeka

ipaua

planxim utaha

ipanana

iaha

Xxa

Habito

AV

EP

AV

AV

AV

AV

AV

TR

AB

AV

HE

AV

AV

AV

AV

AV

AV

TR

TR

Partes
usadas

tronco

raizes
adventiceas

broto da
folha, fruto,
tronco e
fibra da folha
tronco

peciolo  das

folhas

folha, raque
da folha,
fruto,
semente
folha

frutos

sementes e

ramos

madeira

fibra da folha

tronco e
resina

tronco e
resina

tronco

sementes

carvao da
casca

tronco

frutos

frutos

99

Ambiente (s) preferencial (is)
de ocorréncia/
Obs. ecolégicas

dossel e estratos intermediarios
da floresta de terra firme

floresta de varzea

floresta de terra firme e
vegetacado secundaria da
floresta de terra firme

floresta de terra firme, somente
a partir da cachoeira (territério
Kayapo)

locais Umidos,
cérregos
floresta de terra firme, floresta
de terra firme sobre terra preta,
vegetagao secundaria da
floresta de terra firme
sub-bosque da
varzea

na beira de

floresta de

cultivada em rocas

cultivada em quintais
domésticos ou préximo as rogas

| floresta de terra firme

cultivada em rocas

dossel e estratos
intermediarios da floresta de
terra firme

estratos intermediarios da
floresta de terra firme

dossel da floresta de terra firme

cultivada em quintal doméstico

floresta de varzea

floresta de cerrado

arbéreo

Vvarzea,

cultivada em rocas

cultivada em rocas

Usos

remos, cabo de ferramentas e
utilizacdo como esteio das casas

flechas; armacdo de cocares;
vassouras
colares, pulseiras e anéis, fuso

para algodao

arcos e bordunas, fuso

algodao

para

tala do peciolo empregada na
confec¢do de peneiras e tipitis
cobertura para telhado de casas;
cestaria em geral, 6leo para os
cabelos, pente

cestaria (peneiras)

cuia para mexer alimentos

tinta vermelha
corporal e ceramica

para  pintura

bancos e boneco de madeira

cordoaria em geral, corda para

arcos

canoas, canoas para caxiri, cola
para adornos, bancos, remos e
pa para virar beiju

idem a anterior

canoas

chocalhos tornozeleira e

jarreteira

tipo

tempero para a fabricacdo da
ceramica

canoas e pildo

fechada, para armazenamento de
farinha

cabaca aberta, para servir

mingau ou outros alimentos



Tabela 10. Continuagao.

Familias/Espécies Nome comum Nome Habito Partes Ambiente (s) preferencial (is) Usos
indigena usadas de ocorréncia/
Obs. ecolégicas
HELICONIACEAE
Heliconia sp banana-brava paku’a | AB arilo da floresta de terra firme enfeite para os cabelos (em
semente desuso)
LAURACEAE
Mezilaurus itauba itatiba | cF | AV |tronco | dossel da floresta de terra firme | esteio de casas
LYTHRACEAE
Physocalymma pau-de-lixa upaléing AV folhas vegetacéo secundaria, | lixa para pegas de tucum e inaja
scaberrima capoeiras de terra vermelha utilizadas na fabricagdo de
adornos
MALVACEAE
Gossypium algodéo makua AB arilo da cultivada em roga, | amplamente  empregada em
barbadense semente principalmente em capoeira de | diversos itens da cultura material
terra preta
MELIACEAE
Cedrela cf odorata cedro | paxakyha | AV [tronco | dossel da floresta de terra firme | canoas, remos e bancos
MYRTACEAE
Myrciaria dubia (H.B. | cambui arapupé AV casca do vegetacéo pioneira da beira de | tingimento do algoddo (tinta
& K.) Mc Vaugh tronco praias e lagoas preta)
Myrtaceae 1 - efaefa AV ramos sub-bosque da floresta de terra | pontas de flecha
firme, floresta de véarzea e
cerrado arbéreo
POACEAE
Guadua sp taquari, ky'd HE hastes areas montanhosas, flechas (material trazido de fora)
camailva  ou caulinares pedregosas e préximas a
taboca coérregos, na floresta de terra
firme e também no cerrado
arbéreo,
Gynerium sagittatum | cana brava pitia HE haste caulinar | cultivada em rogas, ou em | flechas para pesca
quintais de rogas
Poaceae 1 (morfo- | taquara txuriu HE colmo floresta de terra firme flautas
especie)
Poaceae 2 (morfo- | taquara titi HE colmo floresta de terra firme flautas (mais apropriado)
espécie)
Poaceae 3 (morfo- | taquarinha bua HE colmo floresta de terra firme, em locais | flautas de pan e palheta para
espécie) Umidos outras flautas
RUBIACEAE
Genipa americana jenipapo maxieha AV frutos verdes | vegetacéo secundaria tinta preta para pintura corporal
Indeterminada 1 - kwaxiha AV madeira floresta de terra firme madeira utilizada na confecgéo de
arcos, bordunas e pentes para
tecelagem
Indeterminada 2 falso pau patxukaha AV madeira floresta de terra firme arcos, bordunas e pentes para
d’arco tecelagem
Indeterminada 3 - pitxamakaxi AV madeira floresta de vérzea boneco de madeira (ali&nha)
Indetertminada 4 - kumarip&pé TL caule beira de coérregos melhor fibra para tipiti e peneiras
Indeterminada 5 - atyhé AV tronco floresta de terra firme pilao
Indeterminada 6 - kuperiha AV casca do floresta de terra firme pigmento amarelo para tingimento
tronco do algodéo
Indeterminada 7 - esewy AV casca do floresta de vérzea resina empregada como fixador
tronco para a tintura de pegas de
ceramica e bancos; usada
também para fortalecer corda de
arco
Indeterminada 8 - huriza AV casca do floresta de terra firme resina empregada para fortalecer
tronco a corda de arcos
Indeterminada 9 - patataka AV ramos floresta de terra firme varetas para ponta de flechas
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As palmeiras (Arecaceae) constituem a familia mais importante em relagdo a cultura
material Kaiabi e Yudja. Apesar da variedade de espécies de Arecaceae existentes com
potencialidades de uso, algumas destacam-se pela intensidade em que sado empregadas,
incluindo o aproveitamento de varias partes da planta. Entre os varios usos a que se
destinam, as palmaceas sdo fornecedoras de palha para os trang¢ados; madeira para a
confecgcdo de arcos, bordunas, fusos para algoddo e pontas de flecha; fibra para cordoaria;
matéria prima para colares, pulseiras e anéis; 6leo para embelezamento do corpo e dos
cabelos; cobertura para o telhado de casas; e confecgdo de armadilhas para peixes.

Varios autores vém ressaltando os diversos usos e as relagbes das palmeiras com os
mais diversos aspectos da vida indigena entre etnias amazdnicas (Anderson, 1977; Balick,
1979; 1988; Boom, 1989; Balée, 1989; 1994; Gomez et al., 1996).

Especificamente em relagdo a cultura material, as palmeiras sdo as principais
fornecedoras de palhas e fibras para a cestaria. Examinando uma colecao de 452 artefatos
cesteiros de 20 grupos indigenas brasileiros e trés areas culturais, Ribeiro (1985 b; 1987 d)
verificou que cerca de 64% foram feitos com matérias primas originaria de palmeiras.
Comenta que a parte geralmente utilizada € a palha proveniente das folhas, uma vez que
apenas o peciolo do buriti (Mauritia sp) € utilizado como tala, sendo seu uso observado
principalmente na area cultural do Alto Xingu. Ribeiro identificou doze espécies principais de
palmeiras presentes em diferencas pecas de trangado dos grupos culturais analisados.
Segundo ela, as principais espécies utilizadas em ordem de importancia sdo o buriti
(Mauritia spp), o babagu (Orbygnia phalerata) e o tucuma (Astrocaryum sp); estas trés
representam um total de 70% sobre o total de palmeiras levantadas nesta analise.

Entre os Kaiabi, as principais palmeiras utilizadas sao a siriva (CF Astrocaryum sp), 0
tucum (Astrocaryum aculeatum) e o inaja (Maximiliana maripa). Para os Yudja destacam-se
0 inaja, o buriti (Mauritia flexuosa) e o tucum.

A siriva, ainda indeterminada botanicamente pela dificuldade de coleta de material,
ocorre a partir da aldeia Maraka, quase no limite do PIX. Registra-se sua ocorréncia também
no territério Kayapo, que fornecem esta matéria prima para os Kaiabi e Yudja. Segundo as
informacdées levantadas, a siriva era a principal palmeira utilizada pelos Kaiabi quando ainda
residiam na regido do Teles Pires e Tatuy. Com ela confeccionavam seus arcos, bordunas,
fusos para algodao, pontas de flecha para festa, entre outros utensilios. Dizem os Kaiabi
que a siriva oferece melhor madeira para os arcos, mais resistente que outras palmeiras,
como o tucum e a buritirana (Mauritiella sp). Estes continuam importando a madeira de siriva

de fora do PIX para esta finalidade. Para os arcos que destinam-se a venda e para a
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confeccdo de outros artefatos, esta espécie vém sendo substituida principalmente por
tucum, bacaba (Oenocarpus bataua) e buritirana.

Os Yudja também vém utilizando a siriva para a confec¢io de seus arcos, uma vez
que o verdadeiro pau d’arco que utilizavam antigamente nao existe na area do Parque.
Segundo Ribeiro (1988), as arvores denominadas genericamente de pau d arco e utilizadas
por diversas etnias com esta finalidade compreendem diversas espécies da familia
Bignoniaceae (ipés, jacarandas, carobas). Em substituicAo ao pau d’arco verdadeiro, os
Yudja vém utilizando a madeira de kwaxiha (indeterminada), considerada fraca e inferior a
do verdadeiro, e a siriva. De um modo geral, para os dois grupos, as mesmas espécies
utilizadas para a confecgéo de arcos sdo também empregadas na fabricagdo de bordunas.

Em vérias etnias amazdnicas registra-se a utilizacdo de plameiras para a fabricagao
de arcos. Os Apinayé (grupo Jé do norte de Goias) utilizam a madeira de pati (Syagrus
cocoides) e da buritirana (Mauritiella armata) para a confec¢ao de seus arcos (Balick, 1988).
Boom (1989) encontrou doze espécies de palmeiras uteis entre os Chacobo (amazobnia
boliviana). Arcos sdo feitos mais frequentemente da madeira de tucuma (Astrocaryum
aculeatum) e da pupunha (Bactris gasipaes). Segundo Ribeiro (1988), as espécies mais
frequentes na confec¢do de arcos entre os povos do Brasil sdo a pupunha, o pataua
(Jessenia bataua), a paxiuba (Socratea exhorriza), a paxiuba-barriguda (/riartea ventricosa)
e o tucum (Astrocaryum spp).

O tucum (Astrocaryum spp) € mais utilizado pelos Kaiabi do que pelos Yudja. Os
Kaiabi empregam o broto da folha na confeccdo de abanadores, cestos (tamakari) e
peneiras ndo pintadas; a fibra da folha de tucum é utilizada por eles para a confecgéo de
corda para arco. Ultimamente, estes também vém substituindo alguns usos da siriva pelo
tucum. Estes usos nao foram registrados para os Yudja. O emprego do endocarpo dos
frutos para a elaboracdo de colares, pulseiras e anéis é feito pelos dois grupos, porém com
maior intensidade entre os Kaiabi.

A principal espécie fornecedora de palha para a cobertura do telhado das casas dos
Kaiabi e Yudja € o inaja, que também apresenta varios outros usos entre os dois grupos. O
inaja é a principal fonte de palha para a cestaria Yudja: abanadores, cestos, peneiras e
esteiras sdo feitos com as folhas desta espécie. O inaja substitutiu o babagu (Orbygnia
phalerata), utilizada antigamente pelo grupo com as mesmas finalidades, inclusive para
cobertura das casas. Varios Yudja comentaram que os cestos e outros produtos derivados
do babagu sédo de qualidade muito superior aos do inaja, e que este era uma planta muito

importante para os Yudja, perdida com a mudan¢a de area. Dizem que na regido onde
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habitavam, préximo a Altamira, “tinha muito babagu”, e que apesar do inaja também ocorrer
no local, eles quase nado o utilizavam. Balick (1988), analisando o uso de palmeiras entre os
Apinayé e Tenetehara (grupo Tupi do Maranhao), registrou que apesar da ocorréncia do
inaja associada ao babacgu, nas florestas e capoeiras, o inajad parece ser de menor
importancia, uma vez que o babagu é mais abundante e produz produtos “superiores”.

Apesar de ser uma espécie favorecida pelo sistema tradicional de manejo das rogas
entre os grupos, ocupando areas secundarias com populagbes de alta densidade, o inaja
pode ser considerado como um recurso estratégico para a reproducdo cultural dos grupos
(Figura 25). Trata-se de uma palmeira de crescimento rapido, pioneira e cuja dorméncia das
sementes € quebrada pelo fogo. O tipo de manejo utilizado na coleta de palha para a
cobertura de casas é feito através da derrubada de individuos, 0 que compromete o
reabastecimento das popula¢des naturais ao longo do tempo.

Deve-se considerar que, a médio e longo prazo, o uso continuado do inaja pode
tornar-se insustentavel, tendo em vista o atual crescimento populacional no PIX,
principalmente entre os Kaiabi, e o processo de sedentarizacdo noa qual ambas as etnias
encontram-se. Entre os Urubu Ka apor, (grupo tupi do norte do Maranhao, o principal
material utilizado para a cobertura das casas sado as folhas de Geonoma baculifera
(palmeira). Balée (1994) ressalta que este recurso parece diminuir rapidamente em locais
préximos as aldeias, € que nas aldeias maiores e mais antigas dos Ka apor, é feita uma
substituicdo deste recurso pelo inaja.

Anderson (1977) destaca que no caso das palmeiras, uma superexploracdo destes
recursos naturais, através da derrubada dos individuos, pode causar uma diminui¢cido das
populac¢des naturais de espécies, como observou entre 0s Yanomami Xiriana-teri. Conforme
Braun (1968, apud Anderson, 1977), estima-se que s30 necessarias aproximadamente
39.000 folhas de palmeira para a cobertura de uma aldeia tipica dos Waika na Venezuela.
Anderson destaca ainda que pressdes deste tipo sobre 0s recursos naturais locais podem
constituir um dos varios fatores que levavam muitas das tribos amazdnicas a serem

ndémades.
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Figura 25. Recursos vegetais utilizados na cuttura material Kaiabi e Yudja. A. Inaja (Maximiliana
maripa), regenerenado-se sobre solos antrépicos (terras pretas) em roca de banana. B. Kupeianim
Kaiabi, da Aldeia Capivara, extraindo palha de inaja para cobertura do telhado de casas, C. Lafucia
Yudja tirando madeira de carapanalba (Aspidosperma carapanauba) para a confec¢do de um remo.
D. Aruma (Ischnosiphon cf gracilis), utilizado na elaboracdo da cestaria Kaiabi. Fotos: A, a C - Simone

Athayde; D - Geraldo Silva.



Outra espécie empregada pelos dois grupos e de grande importancia para as
diversas etnias do Alto Xingu é o buriti (Mauritia flexuosa). E uma planta que ocupa areas
Umidas, na areas de influéncia de corregos e beira de lagoas. De modo diferente a outras
palmaceas, utiliza-se a tala do peciolo para a confec¢do de trancados. As lascas sao
retiradas uma a uma, afinadas com a faca, e postas a secar de um dia para outro. O buriti
parece ser usado mais intensamente pelos Yudja do que pelos Kaiabi. Porém, entre os dois
grupos, as peneiras de uso doméstico e rotineiro, usadas para coar mingau, farinha e outros
alimentos, geralmente sdo confeccionadas de talas de buriti. Os Kaiabi empregam ainda as
talas de buriti-mirim (Mauritiella sp), espécie que ocorre nos campos, com esta finalidade,
porém com menor intensidade.

Apesar da substituicdo parcial do algodao nativo por industrializado, ainda hoje o
algodéo (Gossypium barbadense) é uma espécie imprescindivel para ambas as etnias. E
utilizado em quase todos os elementos da cultura material. Ambos cultivam o algodao
branco e também uma variedade marrom denominada popularmente de algoddo ganga ou
algodao macaco. De acordo com Ribeiro (1987 ), a principal fibra téxtil usada pelos indios
do Brasil é o algodao originario das malvaceas arboreas Gossypium hirsutum e Gossypium
barbadense, esta ultima provavelmente originaria da América Central (Le Cointe, 1947 apud
Ribeiro, 1987 e). Para Nordenskiold (1931, apud Ribeiro, 1987 €), o algodao propagou-se
para a América do Sul através das migragbes Karib e Tupi-guarani.

As gramineas (Poaceae), de modo similar as palmeiras, sdo de grande relevancia
em diversos aspectos da cultura material dos Kaiabi e dos Yudja. Um recurso estratégico
para ambos 0s povos € a camaiuva ou taquari (Guadua sp), um tipo de taquara que
segundo nos informaram ocorre somente em locais pedregosos, proximos a cursos d “agua.
Esta espécie é utilizada tradicionalmente pelos grupos para a fabricacdo de flechas para
caca. Além disso, entre os Kaiabi a camaiuva possui outros usos, como a confecgdo de
adornos, goiva ou forméo e suportes para cabac¢a, além das flechas para festa. Atualmente,
em virtude da espécie ndo ocorrer no Xingu, feixes de camailva sao trocados por ambos os
grupos com os Kayapé, de modo similar ao que se observa para a siriva.

Um dos recursos culturalmente mais importantes para os Kaiabi € uma espécie de
aruma (/schnosiphon cf gracilis), cujas talas do caule sdo utilizadas na confec¢éo de apas ou
peneiras desenhadas, do cesto tipo jamaxim e do trangado da empunhadura de borduna. Os
Kaiabi reconhecem trés tipos de aruma (em Kaiabi, uruyp), sendo que o de melhor qualidade
(uruyp ete) sé ocorre na area ancestral do grupo. O aruma que ocorre no PIX apresenta

populacdes de baixa densidade, insuficientes para a produ¢édo das peneiras. Algumas vezes
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s80 organizadas expedi¢cbes para buscar este recurso em locais especificos fora dos limites
da area indigena, onde localizam-se popula¢des mais densas. Esta planta ocorre em
ambientes umidos e sombreados, principalmente na beira de cérregos na floresta de terra
firme. Segundo os Kaiabi, o tipo de manejo realizado pode contribuir para a rebrota ou
causar a morte da planta. Se os caules s&o cortados acima do primeiro né, a planta pode
propagar-se vegetativamente; no entanto, se o corte é feito abaixo da primeira ramificacéo,
esta morre.

Grunberg, G. e F. Grinberg (1967) e Grinberg (1970), identificaram a planta usada
pelos Kaiabi na area ancestral como sendo uma graminea (Poaceae, género Arundinaria).
Esta identificacdo foi reificada por Ribeiro (1984/85; 1987 b), que afirma serem os Kaiabi,
Araweté e Assurini 0s unicos grupos indigenas brasileiros a empregar as talas de uma
graminea em seus tran¢ados. Na verdade, ndo se sabe ao certo até que ponto os autores
possam ter cometido um engano, mas tudo indica que a planta que ocorre na area ancestral
(ainda néo coletada por nés) € uma outra espécie ou variedade de aruma. Os Kaiabi afirmam
que a planta € muito parecida com a do Xingu, somente com folhas maiores. Destaca-se
também que Ribeiro (op. cit) realizou trabalhos ja na regido do Parque, onde s6 existe o
aruma rugoso, identificado por varios sistematas botanicos como pertencente ao género
Ischnosiphon, provavelmente /. gracilis.

Entre as varias espécies utilizadas na fabricagdo de canoas pelos grupos, cita-se
principalmente o guanandi ou olandi (Callophylum brasiliense), o cedro (Cedrela cf odorata),
a itauba (Mezilaurus itauba), a copaiba (Copaifera sp) e varias espécies do género Protium
e outras moraceas (e.g. Trattinickia sp) conhecidas pelo nome genérico de “breu”.

O guanandi, arvore de grande distribuicdo geogréfica, ocorrendo desde o sul até a
amazbnia, € a espécie mais apreciada para as canoas, por ter fuste bem reto e ser mais
duravel que as outras. Habita preferencialmente areas umidas, sendo facilmente encontrado
na floresta de varzea. Dizem que deve-se tirar a madeira na lua cheia para ndo rachar. Ja a
copaiba, o cedro e a itauba sdo consideradas um pouco pesadas para a fabricacio de
canoas. Karandine comenta que o cedro é bom, mas ¢é dificil de encontrar na mata. Ele nos
informou que as canoas fabricadas com madeira de breu sdo as menos duraveis; em um ou
dois anos ja estdo imprestaveis para uso. Disse que na regido ancestral dos Yudja no Para
havia duas madeiras especialmente boas para a fabricacdo de canoas, porque eram leves e

duravam varios anos (pyzati € ypa).

106



Atualmente, os bancos Yudja sdo fabricados preferencialmente com a madeira do
breu (Protium spp) ou do cedro (Cedrela cf odorata). Algumas vezes utilizam a madeira da
sumauma (Ceiba pentandra), porém esta € menos resistente e sujeita ao ataque de cupins.
Segundo eles, o tipo de breu utilizado faz diferenga, pois alguns sdo menos resistentes, pela
densidade da madeira. Os Kaiabi também apreciam o cedro, sendo a madeira mais utilizada
no momento. A itauba (Mezilaurus itauba) também pode ser empregada, porém segundo
eles racha-se facilmante, e € muito pesada. Conforme informac¢des de pessoas de ambas as
etnias, um dos problemas do cedro € que € uma arvore relativamente rara de se encontrar
na floresta. Antigamente, nos territdérios ancestrais, havia madeiras especificas para a
confecgcdo de bancos, kanawa’yp para os Kaiabi e pyzati para os Yudja.

A principal madeira empregada na fabricagdo de remos pelas duas etnias é da
carapanauba ou peroba (Aspidosperma carapanauba), espécie bastante frequente, que
ocupa os estratos intermediarios da floresta de terra firme. Geralmente é necessario
derrubar o individuo para proceder ao corte do tronco; no entanto, varios remos podem ser
feitos com a madeira proveniente de uma arvore cortada. Conforme Ribeiro (1988), os
WaiWai denominam a espécie de arvore-do-remo, que também é usada com este fim por
outros povos indigenas na Amazonia.

Para a ornamentacdo e amarracdo de suas flechas ambos os grupos utilizam a
epiderme das raizes adventicias do imbé (Philodendron sp). Os Yudja ainda empregam
esta matéria prima para a confeccdo de um tipo de cesto paneiroforme (sasara) e para o
trancado da armagéo de seus cocares. A coleta da planta, comum na area da floresta de
varzea ao longo da calha dos rios maiores, envolve o corte das raizes maiores, ndo sendo
necessario retirar todo o individuo.

Entre as espécies cultivadas pelos dois grupos, seja nos quintais domésticos ou nas
rogas, pode-se citar o urucum (Bixa orellana), as cabacas e cuias (Lagenaria sp e
Crescentia sp) a cana-brava ou flecheira (Gynerium sagittatum). O urucum € usado por
ambos para a ornamenta¢io corporal, e também para a pintura da cerdmica Yudja. Parece
que este uso é recente, uma vez que Oliveira e Galvao (1969) e Oliveira (1970) nao
mencionam o emprego de urucum, somente do barro vermelho (&xumpam). Os Kaiabi, como
povo tupi de agricultura bem desenvolvida, reconhecem e utilizam uma grande variedade de
cabacas e cuias na sua vida doméstica. J4 em relacdo aos Yudja, parece estar ocorrendo a
perda de algumas variedades, pois Karandine comentou que nao haviam sementes na

aldeia de todas as variedades conhecidas e usadas pelo grupo.
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A flecheira é empregada na confeccdo de hastes de flecha para pesca. Karandine
afirma que os Yudja aprenderam a utilizar a flecheira com os povos do alto, pois na sua
regido ancestral utilizavam somente a camaiuva. Segundo Balée (1994), a cana-brava é
uma espécie domesticada e cultivada por varias tribos amazdnicas, plantada pelos Ka apor,
Waimiri Atroari (norte da Amazdnia) e Amahuaca (Peru), entre outros grupos do Brasil e
América do Sul.

Balée (1994), afirma que a corda dos arcos de inumeras tribos tupis é feita com a
fibora de uma espécie de bromelidcea domesticada e cultivada, o caraud (Neoglaziovia
variegata), empregada pelos Urubu Ka'apor. Os Yudja também cultivam esta espécie nas
rogcas, empregando as fibras da folha na fabricagdo de cordas, utilizadas para o arco e para
uso doméstico em geral. As folhas sdo separadas uma a uma e o tecido vivo do limbo é
totalmente retirado, raspando-se com uma colher até que figuem somente as fibras, que sdo
postas no sol para secar. Posteriormente, os feixes de fibra sdo trangcados sob a forma de
cordas.

Como tempero na fabricacdo de pecas de ceramica os Yudja utilizam o carvao da
casca o cariapé ou caripé (Licania apetala), elemento rico em silica, que confere maior
resisténcia a argila. Este recurso é obtido préximo a aldeia, atravessando-se o Xingu, na
floresta de varzea. Observou-se uma grande concentragdo destas espécies em um local
visitado na frente da aldeia, denominado pelos Yudja de “planxim utaha baha”, ou “caminho
do caripé”. A populag¢io observada constituia-se de individuos adultos, com cerca de dez a
doze metros de altura e uns 30 cm de didmetro a altura do peito (dap). O individuos
praticamente dominavam o dossel do local observado, sendo que muitos apresentavam
cicatrizes decorrentes da retirada das cascas, que renovam-se com o tempo.

O jenipapo (Genipa americana), € a espécie mais utilizada para a pintura corporal
dos Kaiabi e Yudja, juntamente com o urucum (Bixa orellana). Os Kaiabi reconhecem dois
tipos de jenipapo, o do seco ou do mato, que da frutos na estacao seca e é mais utilizado, e
o da agua, que da frutos na época das cheias.

Segundo Emmerich et al. (1991), os grupos do alto Xingu também utilizam a tinta de
jenipapo para tecidos e artefatos. No entanto, para obterem uma pintura preta mais
duradoura e homogénea em bancos, mascaras, ceramica e cestaria, utilizam carvao ou
fuligem misturado a extratos vegetais que servem como fixadores. Estes fixadores
apresentam certa especificidade com relagdo aos materiais a serem pintados. Os autores
constataram que os povos do Alto Xingu utilizam uma espécie de Myrtaceae (Myrcia

magnoliaefolia) como fixador para a pintura de cabacgas, cuias e panelas de ceramica.
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Os Kaiabi utilizam a resina da casca de espécies de Myrtaceae (Myrcia deflexa) e
Melastomataceae (Miconia dispar) como fixadores para a impregnacao de cabacgas e cuias.
Algumas vezes, empregam o latex de algumas Moraceae (Brosimum cf krukovii) como
fixadores para as tintas, incluindo o urucum. O tingimento das peneiras e do trangcado da
empunhadura das bordunas ¢é realizado com a resina avermelhada de um tipo de jequitiba
(Cariniana sp), espécie comum em areas de floresta de terra firme. O latex amarelado de
Siphonia globulifera, que sé ocorre em areas brejosas, € empregado como cola na
confecgao de flechas.

As varias tintas utilizadas pelos Yudja podem ser encontradas préximo da aldeia,
com excec¢do de uma arvore (kupenha), provavelmente a tailuva (Maclura tinctoria), que
ainda nao foi registrada. Da casca desta arvore, os Yudja extraem um pigmento amarelo-
ouro, empregado no tingimento do algodao (saias, redes e cobertores). Segundo algumas
pessoas consultadas, esta planta sé existia na area ancestral do grupo e na regido do Polori
(préximo a cachoeira Von Martius).

Foram identificadas trés espécies de cipdés mais utilizadas no acabamento de
peneiras e do jamaxim dos Kaiabi, sendo duas Hippocrateaceae (Salacia impressifolia e
Pristimera tenuiflora), usadas para as peneiras e uma Rubiaceae, o jupinda (Uncarna
guianensis), Unica espécie empregada no acabamento do panaku.

A lixa natural de ambas as etnias sdo as folhas do pau-de-lixa (Physocalymma
scaberrima), espécie pioneira comum nas capoeiras arbéreas em inicio de desenvolvimento,
com flores roxas muito ornamentais.

A confeccdo de varetas para as flechas dos Kaiabi e dos Yudja é realizada através
do uso dos ramos de algumas espécies de Myrtaceae, como pudemos registrar. Trata-se de
uma familia muito representativa e numerosa, principalmente na regido da floresta
semidecidual. No Xingu, representantes da familia ocorrem preferencialmente nos estratos
intermediarios e no sub-bosque das florestas de varzea e de terra firme. Balée (1994)
confirmando a preferéncia da familia com relacdo as varetas para flecha, constatou que
muitas espécies de Myrtaceae de sub-bosque sdo usadas pelos Urubu Ka'apor na

fabricacao de varetas para flechas compostas.
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5.3 Recursos faunisticos

Registrou-se um total de 54 espécies da fauna com diferentes usos na cultura
material Kaiabi e Yudja. Os Kaiabi destacam-se em numero de espécies (51) e variedade de
grupos animais usados, com 34 espécies de aves, 12 de mamiferos, um réptil, dois peixes e
trés moluscos. Para os Yudja o numero obtido foi menor, com um total de 27 espécies,
sendo 19 de aves, seis mamiferos, um réptil e um inseto (abelha silvestre). Verifica-se um
total de 24 espécies comuns entre os grupos. Destaca-se a necessidade de aprofundar o
levantamento com os Yudja, uma vez que os dados aqui apresentados para este grupo
ainda sao muito preliminares.

Observa-se o numero elevado de espécies de aves da plumaria Kaiabi em relagéo
aos Yudja, que usam preferencialmente araras e papagaios em seus cocares (Tabela 11).
Os Kaiabi utilizam desde pombas (Columba speciosa), urutaus (Nyctibeus griseus, um tipo
de coruja, também denominada mae-da-lua), inhambus (Tinamus sp), jacus (Penelope
supercilians, Ortalis guttata, Pipile pipile natteren) e gargcas (Casmerodius spp), até varias
espécies de psitacideos (papagaios e araras), familia mais representativa, com onze
espécies.

Fénelon e Monteiro (1968/69), com base em identificacao feitas a partir de analise da
colecio de plumaria Kaiabi do Museu Nacional, encontraram um total de vinte espécies de
aves utilizadas em treze cocares Kaiabi coletados em 1915 por Piryneus de Souza e 1924
por Rondon. As espécies mais freqlientes nesta analise foram o jacu (Penelope
superciliares), o papagaio-verdadeiro (Amazona aestiva), a arara-vermelha-grande (Ara
chloroptera), o mutum-cavalo (Mitu mitu) e o inhambu-a¢u (Tinamus major). Das espécies
citadas pelas autoras, cinco ndo foram registradas por nés: urutau-grande ou mae-da-lua
(Nyctibius grandis), quero-quero (Vanellus chilensis), jacubim (Pipile cumanensis), inhambu-
acu (Tinamus major) e surucua (Trogon sp). As autoras chamam a atencdo para a
diversidade de espécies que podem ser utilizadas na plumaria Kaiabi em relagdo a do Alto
Xingu, onde foram identificadas onze espécies em vinte e oito pecas. Ribeiro (1988)
menciona a utilizacdo das penas caudais de quero-quero (Vanellus chilensis) entre os
Kaiabi.
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As penas rémiges (da asa) e retrizes (da cauda) sdo mais usadas em cocares
em fieira (penas amarradas a um suporte de algodao), enquanto as semiplumes (penas
menores, do peito ou das asas), nas coifas de penas. Para as flechas, utilizam-se as
rémiges para a emplumaco da haste e semiplumes de tucano para a extremidade distal
desta. As espécies utilizadas para a emplumacao das hastes das flechas de caca Kaiabi séo
preferencialmente jacu ou cujubi (P. pipile nattereri), mutum-cavalo (Mitu mitu), mutum-de-
penacho (Crax fasciolata) e gaviao-real (Harpia harpyja). Nas flechas de festa dos Kaiabi
usa-se preferencialmente penas de arara vermelha ou azul, gavidao € mutum. De modo
geral, as flechas de pesca de ambos os grupos nao recebem nenhum tipo de adorno, ou séao
enfeitadas em sua extremidade distal com fio de algodao e plumagem de tucano
(Ramphastos spp). Os Yudja também preferem penas de gaviao e mutum para as flechas

de caca, e secundariamente araras e garc¢as.

Tabela 11. Lista preliminar das principais espécies de aves utilizadas na cultura material Kaiabi
e Yudja. Legenda: K - Kaiabi; Y - Yudja; NR - espécie ndo registrada; AC - adorno para cabelos;
AG - agulhas; BR - brincos; CO - cocares; CP - coifa de penas; ET - estandartes de penas; FC -

flechas de caca; FP - flechas de pesca; FF - flechas de festa; FO - flautas de osso.

Nome comum Nome Nome Nome cientifico | Ambiente (s) preferencial Usos
kaiabi Yudja (is) de ocorréncia
acaua makaua NR Herpetothere Floresta de terra firme, cerrados, | K=CO
. beira de rios
s cachinnans
anaca jajao NR Deroptyus Floresta de terra firme, | K=CO
accipitrinus principalmente na orla
aracua jakuaneim NR Ortalis Floresta de terra firme, cerrados, | Idem a
floresta de varzea, palmeirais em | anterior
guttata geral
arara canga kanine ete arapa Ara macao Floresta de terra firme e floresta | K=CO;CP;
de varzea, existente na area | ET;FF
ancestral Kaiabi. Y=CO;CP;FC
arara-vermelha- araruoo urawy Ara chloroptera Floresta de terra firme, ocorre a | ldem a
grande partir da area mais ao norte do | anterior
PIX
canindé kanine'awy | txarariwa | Ara ararauna | Floresta de varzea, orla da|ldemas
floresta de terra firme, buritizais anteriores
corujinha-do-mato urukure'a Floresta de terra firme, vegetacdo | K=CO
NR Otus choliba | secundaria, paimeirais
cujubi jakupesin Floresta de vérzea, floresta de | K=CO,CP,FC
NR Pipile pipile |terra firme, beira de rios e de
nattereri lagoas
curica tywape txarara (CF) Amazona Floresta de terra firme e cerrados | K=CO
amazonica
garca-branca-grande | uirasingioo | kwalala Casmerodius albus | Floresta de varzea, areas|Ke Y=CO;CP
brejosas, beira de rios, lagos e
banhados
garca-branca- uirasingiii itadaka Egreta thula Idem a anterior Idem a
pequena anterior
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Tabela 11. Continuacao.

Nome comum Nome Nome Nome cientifico Ambiente (s) preferencial Usos
kaiabi Yudja (is) de ocorréncia
gavid-real kwanuoo huriku Harpia harpyja Floresta de terra firme, vegetagéo | Ke Y=CO;
secundaria CP;ET;FC
K=FF
gavido-carijo aju'ay taunriur | Buteo magnirostris | Floresta de terra firme, cerrado, [ K=CO
. campo, floresta de varzea e
1 vegetacdo secundaria
gavido-relégio tauato ipamaka Micrastur Idem aos anteriores K=CO
semitorquatus
inhambu-galinha inamurap NR Tinamus guttatus Floresta de terra firme e floresta | K=CO;CP
de varzea
jacamim-de-costas- uiraja'o NR Psophia viridis Floresta de terra firme K=CO,CP,AG
verdes dextralis
jacupemba jakupemim | NR Penelope Floresta de terra firme, e |K=CO,CP
superciliaris cerrados
jodo-congo ou rei- | jafuu uraraku Psarocolius cf Floresta de terra firme KeY=CO,CP
congo bifasciatus
maitaca-bronzeada indet. NR Pionus maximiliani Floresta de terra firme, floresta de | K=CO
varzea
maitaca-de-cabeca- | piwa NR Pionus menstruus Floresta de terra firme, campos e | K=CO
azul cerrados
maracana taraweii NR Ara maracana Floresta de terra firme, buritizais | K=CO;CP
e outros agrupamentos de
palmeiras
maracanéa-de-cara- taraweii NR Ara manilata Floresta de terra firme, campos e | K=CO;CP
amarela cerrados
maracanda-nobre taraweii NR Ara nobilis Floresta de terra firme, cerrados, | K=CO
buritizais e outros palmais
mutum-cavalo mytu ete taku Mitu mitu Floresta de terra firme, floresta de | Ke Y=
varzea CO;CPET;
FC;FF FO
mutum-de-penacho mytunan lahu Crax fasciolata Floresta de terra firme e floresta | idem a
de varzea anterior
papagaio-verdadeiro | ajuru kurikuri Amazona aestiva Floresta de terra firme, floresta de | Ke Y=CO;CP
varzea, buritizais, cerrados e
campos
pavaozinho-do-para | assiri'i kérara Eurypyga helias Floresta de terra firme e floresta | Ke Y=CO;CP
de varzea
pato doméstico NR iarambé Indeterminado Criado nas aldeias como animal [ Y= AC
domeéstico
pomba-trocal pykao piriri | NR Columba speciosa | Floresta de terra firme e|K=CO
vegetacdo secundaria
psittacidae NR katy Indeterminado Floresta de terra firme, campos e | Y=CO
cerrados
ripina tauato’ii NR Harpagus Idem ao anterior K=CO
bidentatus
soco-boi okopinim xuluku Tigrisoma lineatum | Floresta de varzea, beira de | K=CO
corregos e de lagoas Y=CP
tucano-de-bico-preto | tukanete; iadandari Ramphastos Floresta de terra firme Ke Y=FP
kyok vitellinus K=BR;Y=CO
tucanugu tukanuu CF Ramphastos toco Campos e cerrados Idem ao
anterior
tuiuiu ou jaburu CF inhakuriwy | Jabiru mycteria Floresta de vérzea, beira de|Ke Y=CO
corregos e de lagoas K=FO
urutau urutaja'o NR Nyctibius griseus Floresta de terra firme, cerrado, | K=CO,CP
palmeirais
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Os Kaiabi e os Yudja, de modo similar a outros grupos indigenas das florestas
amazonicas, apreciam muito as penas de arara para confeccionar seus adornos plumarios.
Estas espécies também podem ser vistas nas aldeias, como xerimbabos. Sao utilizadas trés
espécies de araras maiores, a arara canga (Ara macao), a arara-vermelha-grande (Ara
chloroptera) e a canindé (Ara ararauna, amarela e azul). Somente a ultima ocorre com
populagdes significativas na regido do PIX. Entre os Yudja ha destaque para a vermelha
grande, cujas populagdes eram maiores no Para (conforme nos informou Karandine). Além
destas trés, na regido ancestral dos Yudja no Para ocorria a arara-azul-grande
(Anodorhyncus hyacinthinus), 0 maior psitacideo do mundo, que atualmente ndo € mais
usada. Cabe lembrar o fato dos Yudja utilizarem penas de arara e papagaio também em
seus brincos, abandonados atualmente.

Mairata Kaiabi afirma que a arara-canga (kanine ete, Ara macao), vermelha, mas um
pouco menor do que a arara-vermelha-grande (Ara chloroptera) sempre foi uma espécie
muito apreciada pelos Kaiabi para criagdo como xerimbabo e/ou uso nos cocares.
Entretanto, esta parece nao ocorrer no Xingu (dizem que era freqliente no territorio
ancestral), somente a partir da cachoeira. O mesmo se da com a arara-vermelha-grande,
cujas penas sao importadas pelos diversos povos do PIX através de trocas, principalmente
com os Kayapo Metyktire que residem proximo a Cachoeira Von Martius. Troca-se
principalmente armas e muni¢do por penas de arara.

Conforme Helmut Sick (informac¢do dada a Costa e Monteiro, 1968/69), a fauna
ornitolégica da regido ancestral dos Kaiabi, na area do Alto Tapajos, é bastante diferente da
presente no Alto Xingu. Sick cita que pode ocorrer o uso de espécies que sejam raras ou
ndo ocorram numa regido, através de obtencéo através do sistema de trocas. Este é o caso
da arara-vermelha, cujas penas sdo muito apreciadas pelos povos do Alto Xingu, e
custosamente adquiridas por eles. Maria Helena Dias Monteiro observou entre os Yawalapiti
“a troca de uma espingarda 22 por uma ararara vermelha viva” (Costa e Monteiro, 1968/69:
129). ",

Dentre os papagaios os Kaiabi utilizam um total de cinco espécies, sendo mais
empregado o papagaio-verdadeiro (Amazona aestiva), que também pode ser criado como
xerimbabo ou capturado para a venda no entorno do Parque. A curica (Amazona
amazonica) é outra espécie muito apreciada, por suas penas de coloragdo azul escura e

verde. Costa e Monteiro (1968/69) citam somente estas duas ultimas espécies de papagaios

BA respeito das trocas de matérias-primas para a cultura material entre etnias do PIX, onfira o item 6
sobre aspectos econémicos deste relatério.
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como presentes nos cocares Kaiabi do Museu Nacional. As maracanas ou ararinhas
também estao presentes com trés espécies, denominadas por eles com o nome geral de
“tarawei”. Os Yudja utilizam principalmente trés espécies de papagaios, dos quais so
identificamos o verdadeiro até o momento.

Penas brancas fazem parte do repertério plumario de ambos os povos, que utilizam
as duas espécies de garcas brancas ocorrentes na regido, a grande (Casmerodius albus) e
a pequena (Egreta thula), bem como o jaburu ou tuiuiu (Jabiru myctena). As egretas, penas
especiais produzidas pelas gar¢as, sdo apreciadas para ornamentacao das coifas de penas
Kaiabi. O osso do jaburu é empregado pelos Kaiabi para a fabricacao de flautas de osso e
do apito do pajé. Penugem branca de pato-do-mato era utilizada pelos Yudja em seus
adornos de cabeca, atualmente substituidas por penugens de patos domésticos (ambos
ainda nao identificados).

Outra espécie muito apreciada ndo so pelos Kaiabi e Yudja, mas por todos os grupos
residentes no PIX & o recongo (Psarocolius cf bifasciatus), de penas amarelo vibrantes.
Jakalo, um dos caciques dos Kuikuro, comenta que € muito dificil encontrar recongo na
regido do alto, por isso ele troca as penas com os indios da regido norte do PIX. O
pavaozinho-do-Para (Eurypyga helias), com penas multicoloridas em tonalidades de
marrom, preto, amarelo e branco, também € empregado pelos dois grupos, observando-se
frequentemente intercalada entre outras penas de cores lisas, para realgar seu colorido.

Cabe comentar o numero relativamente grande de aves de penas escuras utilizadas
pelos Kaiabi, com destaque para os jacus e jacutingas. Costa e Monteiro (1968/69:128)
chamam a aten¢io para este fato, afirmando que as pecas da plumaria Kaiabi “tendem a
uma indefinicdo no campo coloristico, ocorrendo preferéncia por penas escuras’.

Entre as varias espécies de aves componentes da cultura material dos Kaiabi e
Yudja, os mutuns sao, juntamente com os gavides, as mais respeitadas, simbolos de
coragem e poder. Ambos utilizam as duas espécies de mutuns que ocorrem na regido do
PIX, o mutum-cavalo (Mitu mitu) e o mutum-de-penacho (Crax fasciolata). As penas pretas
com extremidade branca presente na cauda dos mutuns do sexo masculino sao
amplamente empregadas. S40 as unicas componentes da roupa do pajé Yudja, vestimenta
de uso ritual confeccionada com algoddo e penas de mutum. Antigamente, os Kaiabi

utilizavam o osso do fémur dos mutuns para a confec¢do de flautas.
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Verifica-se a ocorréncia de cinco espécies de gavides utilizadas pelos Kaiabi e trés
pelos Yudja. O mais apreciado pelas duas etnias é o gavido-real, porém segundo Karandine,
nao é facil de encontrar. Esta espécie é considerada muito importante por varias etnias do
Alto Xingu, sendo criada como simbolo de poder.

Grinberg, G. e F. (1967), citam a utilizacdo do osso de jacamim (Psophia viridis
dextralis) pelos Kaiabi, na confec¢do de agulhas para costurar a emplumacéao nas flechas.
Outras aves usadas exclusivamente pelos Kaiabi sdo a pomba-trocal (Columba speciosa), 0
urutau (Nyctibius griseus) e a corujinha-do-mato (Otus choliba).

Os tucanos, além de adorno para as flechas, sdo também utilizados nos cocares
Yudja. Ja os Kaiabi possuem um brinco de penas de tucano em forma de roseta presa a
uma haste de camaiuva, semelhante aos brincos descritos por Ribeiro (1987 c) para os
Kamayura, porém sem o emprego de penugem de mutum.

Com relagdo a utilizagdo destas aves na dieta dos grupos, ambos alimentam-se de
araras, porém os papagaios s6 sao apreciados como alimento pelos Yudja. Os inhambus,
jacus e mutuns fazem parte da dieta de ambos os povos, com destaque para os mutuns.

Segundo as informacdes levantadas, os Kaiabi e Yudja reconhecem que populacées
de algumas espécies de aves ou estdo diminuindo na regido do Parque, ou estdo indo
embora para outros locais. Podem ser enquadrados nesta situagdo os mutuns, os papagaios
de um modo geral e os gavides. Ha destaque para os papagaios. Diz-se que antigamente
era muito facil cagar papagaio nos campos da regido norte do Parque, mas hoje tem-se que
andar cada vez mais para encontra-los.

Entre os mamiferos, os Kaiabi utilizam maior nimero de espécies do que os Yudja,
(Tabela 12). A maioria absoluta é usada em adornos, como colares e brincos, sendo os
dentes a parte mais empregada. Nove entre as treze espécies de mamiferos usadas pelos
Kaiabi sdo cacadas para a obtencdo dos dentes. Entre estas, destacam-se a capivara
(Hydrochaeris hydrochaeris), cujos dentes sdo usados em colares usados exclusivamente
por mogas em festas; o macaco-prego (Cebus apella), a espécie fornecedora de dentes
mais utilizada para a elabora¢io de colares pelas duas etnias (Figura 26); e os felinos, como
a onga-pintada (Panthera onca), a onga-parda (Puma concolor) e a jaguatirica (Leopardus

pardalis), também cacados por ambos.
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Figura 26. Recursos faunisticos utilizados na cultura material Katabi e Yudja. A. Papagaio-verdadeiro
(Amazona aestiva), cujas penas sdo empregadas na arte pluméaria. B. Mutum-cavalo {Mitu mitu), com
penas utilizadas na emplumacédo de flechas e na arte pluméaria em geral. C. Macaco-prego (Cebus
apelld), cujos dentes sdo aproveitados para a confecgédo de colares. Fotos: Simone Athayde.
i/
n \ 1



Além dos colares de dentes, os Kaiabi utilizam as garras de ongas para a confecgéo
de um colar especial utilizado em festas pelos pajés. Segundo Ribeiro (1988), com base em
outros autores, existem registros da ocorréncia destes colares entre os Tapirapé, os Bororo,
e etnias do Alto Xingu. Sdo necessarias pelo menos duas ongas para a fabricagdo de um
colar destes, que atualmente também vém sendo feitos para a venda. Dos ossos do fémur e
tibia das trés espécies de felinos mencionadas acima, antigamente eram fabricadas flautas

e atualmente sao feitos apitos especiais utilizados pelos pajés.

Tabela 12. Lista preliminar dos principais mamiferos utilizados na cultura material Kaiabi e
Yudja. CF - conferir nome; NR - espécie nao registrada.

Nome Nome Kaiabi Nome Nome Partes Ambiente (s) Usos
comum Yudja cientifico usadas preferencial (is) de
ocorréncia
anta tapi’it CF Tapirus unhas floresta de varzea, |[cinto tipo chocalho,
terrestris floresta de terra firme, | para uso em festas
vegetacdo secundaria
capivara kapiwat NR Hydrochaeris | dentes floresta de varzea, |colar utilizado por
hydrochaeris beira de4 lagoas e de | mogas
cérregos
caxinguelé, akusi'i NR Sciurus sp dentes floresta de terra firme, | escarificadores
esquilo floresta de varzea,
vegetacdo secundaria
cutia akusi NR Dasyprocta sp | dentes floresta de terra firme brincos para homens
goiva para amarragao
de flechas
jaguatirica miarakaiai apyxinxi Leopardus dentes e | floresta de terra firme | colares para pajés e
pardalis 0SS0 da flautas de osso
perna
macaco- ka'i ete perumé Cebus apella dentes e |floresta de varzea, | colares para homens e
prego 0s0S da | floresta de terra firme, | pontas de flecha para
perrna (cf) vegetacdo secundaria | caca
macaco- ka'i oo amia Atteles dentes e | floresta de terra firme, | idem ao anterior
preto, quata, paniscus 0SS0S da | vegetagéo secundaria
perna (cf)
onca-parda Jja'wa pytan apy Puma concolor | dentes, floresta de terra firme idem a anterior
ahuaahua garras e 0sso
da perna
onga-pintada | j&'wa pinim apy Panthera onca | dentes, floresta de terra firme | colares de garras e
jé'wa  runum | inhaxinhaxi garras e 0sso dentes e de apito de
(forma negra) da perna 0ss0 usados pelos
pajés;
porco-do- tajau NR Tayassu pecari | maxilar floresta de terra firme, | suporte para pendurar
mato, floresta de varzea, | recipiente de
queixada vegetacdo secundaria | entrecasca
veado- karopan NR Mazama dentes idem ao anterior idem ao anterior
mateiro pytan americana
veado-vira karopan'wii NR Mazama dentes floresta de terra firme, | utlizado na  parte
guazoubira cerrados central do brinco de
penas de tucano
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Os Kaiabi utilizam dentes de cutia (Dasyprocta sp) na confec¢do de brincos para
homens e goiva (ferramenta utilizada para costurar as penas a haste da flecha), de veado
(Mazama spp), para compor a parte central do brinco de penas de tucano usado por mogas,
e de esquilo (Sciurus sp), para as arranhadeiras (em desuso).

A anta (Tapirus terrestris) é outro animal utilizado pelos dois grupos, porém de
maneira diferente. Os Kaiabi vem utilizando cascos de anta em cintos tipo chocalho que
provavelmente aprenderam com etnias do Alto Xingu. Ja os Yudja utilizam o osso da costela
deste animal para confeccionar pontas de flecha para caca, o que ndo é muito comum. As
principais espécies cujos 0ssos sdo empregados nas pontas de flecha de caca sdo os
macacos, mais comumente 0 macaco-prego, mas também o quata ou macaco-preto (Atteles
paniscus).

Os rabos de tatus (familia Dasypodidae) eram antigamente utilizados pelos Kaiabi na
confecgao de pulseiras para criangas € mog¢as, porém em virtude destes adornos nao serem
mais fabricados, estas espécies nao foram consideradas como de uso atual.

Quanto aos répteis, distingue-se uma unica espécie comum aos dois grupos, o
tracaja (Podocnemys cf expansa). Placas da carapacga ventral deste animal sio utilizadas
para a confeccdo dos discos componentes dos fusos de algoddo. Além disso, os Yudja
utilizam a carapaca do tracaja na elaboracéo de instrumentos musicais como o chocalho e o
idiofone de fricgdo utilizado para chamar a chuva.

Os peixes também sdo pouco utilizados pelos grupos na elaboracdo de artefatos de
sua cultura material. O ferrdo da arraias (espécies indeterminadas) é de uso freqliente na
confeccao de flechas para caga. Ossos craniais da corvina (familia Sciaenidae) vém sendo
utilizados nos ultimos anos pelos Kaiabi (tudo indica que foi uma técnica imitada das etnias
do Alto Xingu), na confec¢io de pingentes zoomorfos colocados em colares de tucum.

A riqueza de materiais empregados pelos Kaiabi reflete-se em todos os grupos
animais, incluindo os moluscos, cujas conchas eram muito usadas para a fabricacio de
colares. Ainda nado foi possivel realizar a identificacdo zoologica de todas as espécies
utilizadas (sé ocorrem na area ancestral), porém através de entrevistas, registrou-se trés
tipos principais.

O caramujo terrestre grande ou caramujo-do-mato (gasterépodo, Megalobulinus sp)
era utilizado pelos homens em numero de dois, presos a um corddo de algodao, como
adorno para as costas em dias de festa. As outros tipos s&o um caramujinho terrestre
pequeno, com dentes dos dois lados da abertura da concha (tapiryaim) e um bivalve (ita).

Segundo Canisio Kaiabi, chefe da Aldeia Capivara, este bivalve (itd) sé podia ser
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encontrado na Lagoa das Conchas, localizada préoximo a barra do Rio Verde, que
representava o limite sul da terra ocupada pelos Kaiabi. Itd é a designacao geral de concha
em Tupi-guarani (Tibirica, 1984). Conforme llhering (1968), citado por Ribeiro (1988), itd é o
nome dados as conchas dos moluscos bivalves na Amazénia e Nordeste, classificados por
este como pertencentes aos géneros Anodontites e Castalia. Em virtude das conchas
apreciadas pelos Kaiabi sé ocorrerem na sua area ancestral, verifica-se hoje um processo
de abandono da confeccdo de seus colares.

Ao invés de empregar resina de arvores como cola, como fazem os Kaiabi e varios
outros povos tupi na Amazoénia, os Yudja utilizam a cera de um tipo de abelha silvestre ndo
identificada (oronwild=abelha da andorinha) para a colagem de adornos nas flechas e

confeccionar a superficie de friccdo do casco de tracaja musical.

5.4 Comentario sobre alguns recursos naturais estratégicos

Tanto os Kaiabi como os Yudja, sofreram mudangas expressivas no acesso e na
utilizacdo de diversos recursos naturais em decorréncia de sua mudanga dos territorios
ancestrais. Entre as espécies vegetais de importancia para a cultura material destacam-se
entre os Kaiabi a siriva (Astrocaryum sp), 0 aruma “verdadeiro” (uruyp ete, indeterminada) e
a camaiuva (Guadua sp) utilizada para as flechas. Entre os Yudja, a principal perda foi o
babacgu (Orbygnia phalerata), seguido da melhor madeira para a confec¢cdo de suas canoas
e bancos (pyzati), do pau d’arco (Bignoniaceae sp) € da camaiuva.

Dentre as plantas, destacamos como recursos prioritarios para investimentos em
pesquisas piloto como subsidio para manejo sustentado participativo na regido norte do PIX,
0 inaja (Maximiliana maripa), a siriva, o aruma-rugoso (/schnosiphon cf gracilis) e o cedro
(Cedrela cf odorata). O cedro foi considerado em fun¢do do aumento na produ¢do de
bancos que vem ocorrendo, principalmente entre os Kaiabi, que o consideram uma espécie
relativamente rara.

A implantacdo de sistemas de manejo requer o conhecimento de aspectos da
dindmica populacional e de algumas caracteristicas auto-ecoldgicas de espécies alvo. Além
disso, a participacdo de pessoas das aldeias em todas as etapas destas pesquisas é
fundamental para garantir a apropriacdo efetiva de técnicas de manejo, assegurando assim
a continuidade para agbes iniciadas. Neste contexto, Anderson (1996) enfatiza que a
continuidade das tradi¢des culturais e o acesso a recursos naturais estdo intimamente

ligados. Se um povo indigena nao pode obter com sucesso as matérias primas adequadas a
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elaboracéo de seus artefatos, em muitos casos a tradicdo morre. Segundo o autor, projetos
tém sido elaborados em varias florestas nacionais na Califérnia (USA) para a manutencao
de espécies de recursos culturais, como algumas gramineas (Poaceae) utilizadas na
cestaria indigena da regido. Estas iniciativas envolvem uma integracdo entre ciéncia
indigena e ocidental para desenvolvimento de sistemas de manejo em campo.

Atualmente, a equipe do Projeto de Alternativas Econbémicas vem desenvolvendo
algumas acdes de pesquisa envolvendo espécies vegetais de importancia econémica e/ou
cultural, com os Kaiabi. Na Aldeia Maraka, o Eng. Florestal Marcus Schmidt, colaborador do
projeto’™, vem pesquisando aspectos auto-ecolégicos da siriva e do inaja. Estamos iniciando
também um trabalho de mapeamento e pesquisa com o aruma empregado nas peneiras
Kaiabi, um dos recursos naturais mais importantes para o grupo, que esta se tornando
escasso ho PIX.

Em relagdo as aves, poucos foram os casos observados em que estas sdo criadas
para a utilizagdo de penas, destacando-se as araras-vermelhas (Ara chloroptera), uma vez
gue nao ocorrem na regido habitada pelos Kaiabi e Yudja com os quais trabalhamos. Tendo
em vista o uso continuado, e uma intensificagdo da coleta de aves para uso na cultura
material, decorrente de um possivel e provavel aumento nas vendas de artesanato pelos
grupos, indica-se a importancia de realizar-se um trabalho de estimativa da intensidade de
coleta e uso e do estoque de populagbes de algumas espécies de aves mais utilizadas
pelos Kaiabi e Yudja. Entre estas, destacamos os psitacideos de modo geral, principalmente
0 papagaio-verdadeiro (Amazona aestiva), que além de ser empregado na cultura material,
é cacado para venda em cidades proximas ao Parque. Outras espécies com indicio de
diminuicdo populacional na regido norte do PIX sdo os mutuns (Mitu mitu e Crax fasciolata)
e 0 gavido-real (Harpia harpyja). Seria de interesse para o projeto sondar a viabilidade de
uma possivel criacdo e manejo de aves silvestres para utilizagcao nos artefatos plumarios
produzidos para a venda. Esta é uma op¢éo interessante e sustentavel, quando se analisa a

situacio de alguns recursos naturais no PIX em um horizonte a médio e longo prazo.

" Marcus Schmidt é mestrando da ESALQ/USP, e estd vinculado ao Laboratério de Silvicultura Tropical. O
trabalho que vem realizando no PIX, como colaborador do Projefo de Alternativas Econémicas, seré aproveitado
para sua dissertagdo de mestrado.
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6 ASPECTOS SOCIOECONOMICOS

6.1 Economia interna Kaiabi e Yudja: organizagdo social, produgéo e distribuigado

6.1.1 A producgédo artesanal na rotina das aldeias e as relagées de género

Através do acompanhamento da atividade de produg¢do artesanal nas aldeias,
verifica-se que esta encontra-se relacionada ao seu calendario anual de atividades,
principalmente épocas de plantio e colheita. Assim, no periodo de abril a maio, quando as
rogas sao limpadas ou ocorre abertura de novas rogas, € em agosto a setembro, quando
ocorre queima e plantio, as atividades sao reduzidas, a ndo ser que ocorram demandas
especificas. Além disso, a producdo de artefatos, seja para uso doméstico, seja para a
venda, ocupa papel secundario em relacdo a outras atividades de subsisténcia, como a
caca, pesca e trabalho agricola. Tendo em vista que a agricultura Kaiabi é bastante
diversificada, incluindo uma grande quantidade de produtos cultivados, os trabalhos de
plantio e colheita e preparac¢do dos alimentos ocupam mais tempo do que entre os Yudja.

Em relacdo aos objetos de uso doméstico, sua produc¢do relaciona-se com a
necessidade e acesso aos recursos naturais. Ja os artefatos feitos exclusivamente para
venda, demandam um esfor¢co especifico, sendo sua producéo organizada ao nivel familiar.
No entanto, muitas vezes ela estd acoplada a uma movimentacdo de toda a aldeia, em
virtude de alguma demanda especifica ou da visita de compradores. Na aldeia Tuba Tuba,
acompanhamos no més de setembro de 1997, uma grande movimentacéo para produgao de
artesanato a ser vendido ao Sr. Noel Rachid (principal comprador da regiao), que passou na
regido em outubro.

Apesar da produgdo estar relacionada ao nucleo familiar, esta também pode ser
realizada em grupos maiores, como uma atividade social, como observamos em relacdo aos
grupos de mulheres Yudja. Neste caso, as mulheres reinem-se em um espag¢o comunitario,
como a casa do tacho ou alguma casa abandonada para trabalhar. Isto parece nao ocorrer
com os homens, que geralmente desempenham seu trabalho artesanal sozinhos. Entre os
Kaiabi, estas atividades sdo desenvolvidas quase que exclusivamente a nivel da familia

nuclear, dentro ou no quintal das casas.
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Observando as tabelas de artesanato produzidas em conjunto com a ATIX, bem
como o trabalho nas aldeias, verificamos que hoje em dia, quase tudo pode ser feito para a
venda. As relacdes de uso dos artefatos mudaram muito, e alguns, como as ceramicas e
bancos pintados, sdo confeccionados quase que exclusivamente para venda. Os objetos de
uso geralmente ndo possuem ornamentacio e seu acabamento é grosseiro. A maior parte
dos bancos Yudja em uso ndo recebe qualquer pintura. Com relagcdo aos Kaiabi, é raro
observar-se uma peneira desenhada e pintada, bem acabada, sendo usada. O fato € que
estes itens, quando bem feitos, sdo rapidamente trocados ou vendidos. Excecao é feita a
elementos de importancia cultural especial, como alguns tipos de flauta Yudja, que ndo
podem ser comercializados ou trocados.

Os elementos mais trabalhosos para serem feitos, considerando todas as etapas
envolvidas na producédo, desde a coleta de matéria prima até a confec¢o, sdo os bancos, a
ceramica e a tecelagem. Os bancos envolvem a derrubada da arvore, corte em pequenas
toras, e trabalho com o machado até dar o formato aproximado. Apds isto, sdo levados para
a aldeia para o acabamento do trabalho de escultura e lixamento. A ceramica também inclui
as atividades de coleta e preparac¢ao do barro, bem como a modelagem, secagem, queima e
lixamento das pecas para posterior pintura. As redes Kaiabi e Yudja sio bastante
trabalhosas, principalmente quando s&o confeccionadas com algoddo plantado, sem
utilizagcdo de algodao industrializado. Porém, verifica-se o valor elevado conferido a rede,
uma vez que possuir uma rede tradicional, fiada e tecida, é sinal de status. Para a confec¢io
da rede, as mulheres demoram cerca de 2 meses, sendo aproximadamente um més para fiar
e um més para tecer. Isto, tendo em vista que elas n4o deixam de trabalhar em suas outras
atividades.

O papel da mulher na produ¢do artesanal é diferenciado quando comparamos os
Kaiabi e os Yudja. Entre os 69 elementos da cultura material levantados atualmente para os
Kaiabi, 69,5% sao confeccionados pelos homens, 5,8% pelas mulheres e 24,7% por ambos.
Entre os Yuja estas propor¢gdes sdo mais distribuidas, com 57% dos elementos produzidos
pelos homens, 21,5% pelas mulheres e 21,5% por ambos (Tabela 14). Se compararmos
estes dados para a produ¢io Kaiabi de elementos em processo de desuso (produgao
passada), veremos que houve um aumento de itens confeccionados por ambos (4,5%
antes), e uma diminuicdo dos elementos elaborados somente pelas mulheres (25%), em

virtude principalmente do desaparecimento da ceramica entre eles.
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Houve mudang¢as na divisdo de trabalho artesanal, que certamente relacionam-se ao
aumento do comércio para fora do Parque nas ultimas décadas. O trabalho de confec¢io de
colares de tucum entre os Kaiabi, antes masculino, passou a ser desempenhado mais pelas
mulheres, estando os homens mais ocupados atualmente na elaboragdo de cocares,
peneiras e bancos. Cabe ressaltar que o trabalho de confec¢do de adornos (colares,
pulseiras e anéis) ndo passou completamente para as mulheres, pois de vez em quando
ainda é possivel observar alguns poucos homens ocupados com este tipo de atividade. No
entanto, pode-se dizer que esta atividade passou de originalmente masculina no passado

para quase que exclusivamente feminina no presente.

Tabela 13. Divisdo do trabalho artesanal Kaiabi e Yudja por sexo. H — homem; M — mulher;
H/M — homem e mulher; T - total.

Grupos Atual Kaiabi Passado Kaiabi Atual Yudja Passado Yudja
H [M H/ T (H M | H T H (M H/ T|H M | H/ T
M M M M

ADORNOS 09 ] 02 [ 06 [ 17 || 04 - 01 ] 0502 |05 ]02]09 (05|01 - 06
ARTE PLUMARIA 03 - - 03 - - - - 03 - - 03 - - - -
BRINQUEDOS 02 - - 02 || 07 - - 07 - 01 ] 02 | 03 - - - -
INFANTIS
CACA, PESCAE 12 - - 12 || 02 - - 02 || 08 - 01 | 09 - - - -
TRANSPORTE
CERAMICA - - - - - 09 - 09 - 06 - 06 - 01 - 01
CESTARIA 10 - - 10 || 04 - - 04 | 11 - - 11 - - - -
INSTRUMENTOS 02 - 01 | 03 || 03 - 01|04 ] 11 - 03 | 14 || 05 - - 05
MUSICAIS
TECELAGEM - 02 - 02 - 02 - 02 - 03 - 03 | 01 | 02 - 03
USO RITUAL - - - - 04 - - 04 - - 01 ] 01 - - - -
UTILIDADE 10 - 10 | 20 || O7 - - 07 || 05 - 06 | 11 | O1 - - 01
DOMESTICA
TOTAL 48 1 04 | 17 [ 69 || A 11 1 02 |1 44 || 40 |15 115 ]| 70|12 | 04 - 16

Fontes: atual — levantamento de campo, 1997/98; passado — varios autores: Schmidt (1942); Nimuendaju (1948);
Galvéo (1952); Grunberg; G. e F. (1967); Oliveira (1970); Ribeiro (1984/85); Villas Boas, O. e C.(1989).

A relacdo entre a divisdo de trabalho por género entre os Yudja manteve-se mais ou
menos constante, uma vez que para os itens confeccionados no passado, esta foi de 75%
para os homens e 25% para as mulheres. Isto demonstra que, embora a maior parte das
atividades produtivas seja realizada pelos homens, existe uma participacdo efetiva da
mulher, que vem crescendo cada vez mais com a produgdo para venda. As mulheres
ocupam uma posi¢do de destaque entre os Yudja, pois sdo elas que fabricam a ceramica e
sd0 responsaveis pelo importante trabalho artistico de pintura das panelas, bancos e
cabacas. Esta posicdo de destaque da mulher na sociedade Yudja, fato que ndo observa-se
entre os Kaiabi, é evidenciada em outras esferas da vida do grupo, desde a preparac¢io de

alimentos e do caxiri, até a participacdo em festas.
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Ribeiro (1984/85 : 366), apresenta uma estimativa da divisdo do numero de horas
diarias dispendidas no trabalho artesanal e no trabalho de provimento alimentar para os
grupos Kaiabi, Yudja, Asurini e Arawete, reproduzida para os Kaiabi e Yudja na Tabela 15.
Esta analise indica o numero elevado de horas dispendidas pelas mulheres Kaiabi em
atividades relacionadas ao plantio, colheita, processamento e preparo de alimentos, no
provimento de lenha e no cuidado com os filhos. A culinaria elaborada dos Kaiabi demanda
maior tempo de dedicagcdo das mulheres. Ja para os Yudja, a tarefa de preparar o caxiri
ocupa boa parte do seu tempo. Verifica-se a maior importancia relativa da mulher Yudja nas

atividades ligadas a producéo artesanal, quando comparadas com as Kaiabi.

Tabela 14. Estimativa do numero de horas dispendidas em trabalho artesanal € no
provimento da subsisténcia entre os Kaiabi e Yudja.

Etnias Horas diarias — média por dia
Trabalho artesanal Subsisténcia Totais
Homem | Mulher Homem | Mulher Homem | Mulher
Kaiabi 3 3 4 9 7 12
Yudja 3 5 4 7 7 12

Fonte: Ribeiro (1984/85).

6.1.2 Consideragdes sobre a organizagio social e politica do comércio de artesanato

As relagbes sociais envolvidas na producgdo, troca e distribuicdo de artesanato em
cada aldeia estdo diretamente relacionadas aos papéis sociais e politicos que cada grupo
familiar desempenha no contexto da comunidade maior. O trabalho de identificagdo e analise
destas relacdes requer um periodo de tempo mais prolongado de convivéncia e de
observacio entre as comunidades, encontrando-se ainda preliminar.

Os principais papéis envolvidos na economia interna de produgido artesanal
compreendem: © mapeamento de pessoas que possuem habilidades especificas,
destacando-se entre as demais; pessoas envolvidas com o controle da produ¢do de cada
familia; pessoas envolvidas com o acesso ao mercado externo, possuindo maior mobilidade
dentro e fora do Parque, e que levam artesanato da comunidade para venda; liderangas
responsaveis pela administracdo de contas comunitarias e coordenadores e professores das

escolas de cultura.
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Observacdes mais especificas sobre artesdos e caracteristicas pessoais de cada
casa foram feitas mais detalhadamente nas aldeias Kururu e TubaTuba. Maiores detalhes
sobre relagdes de parentesco e descricdo dos principais nucleos familiares das aldeias
trabalhadas sao apresentados por Senra (1998 b).

De um modo geral, as pessoas mais habilitadas a realizar contatos comerciais fora do
ambito das aldeias s&o as que possuem papéis de destaque dentro da aldeia, ou por serem
alfabetizadas e terem facilidade para efetuar calculos matematicos, ou porque sua posi¢ao
de lideranga possibilita uma maior mobilidade e facilidade de transito dentro e fora do
Parque. Estas caracteristicas relacionam-se principalmente a pessoas que recebem salario,
ou seja, os funcionarios da FUNAI ou das prefeituras locais, ou ainda os professores, que no
caso das aldeias trabalhadas, ainda ndo recebem salario.

Na aldeia Capivara, destaca-se a presenca de Kupeap que possui grande
conhecimento dos itens da cultura material Kaiabi, bem como das diversas matérias primas
utilizadas em sua elaboracdo. Conhece as técnicas de trancado das peneiras desenhadas,
citando inclusive os desenhos que foram copiados dos Apiaka e os que foram desenvolvidos
pelos Kaiabi. Seu filho, Pan, também é bom artesdo, bem como sua mulher, que faz com
perfeicdo os colares de tucum esculpidos ou com pedras de corvina. Jawapan, neto de
Kupeap, € um rapaz jovem, genro do cacique Kanisio, com grandes habilidades e interesse
na elaboracao de itens da cultura material Kaiabi. Outros que se destacam nesta aldeia sdo
Takaperun e Tevit, dois velhos que moram na casa grande.

A aldeia Capivara vem passando por mudanc¢as em sua organiza¢ao politica, devido
a conflitos internos existentes entre as familias e liderangcas. Conforme mencionamos
anteriormente, o cacique Kanisio provavelmente ira deixar a aldeia, para voltar a residir com
parte de sua familia que ficou no Tatuy. Parece que ndo existem pessoas com o status
necessario para assumir a chefia da aldeia. Yefuka (filho de Kupeianin, que por sua vez é
irmao de Kupeap), monitor de saude e liderangca, vem se destacando como candidato a
cacique, mas parece que nao goza de prestigio suficiente entre os outros por ser ainda muito

jovem.
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Apesar do pouco tempo que permanecemos na aldeia Capivara, pudemos perceber
que nado existe uma producado significativa de artesanato para comércio. O que parece
ocorrer € uma producdo familiar que é escoada individualmente, aproveitando a saida das
pessoas para as cidades. Algumas vezes, sdo levadas pecgas para serem vendidas através
da ATIX, mas sempre em quantidades reduzidas. Ainda ndo existe uma pessoa responsavel
pela escola da cultura, o que, segundo Yefuka, dificulta uma produg¢édo organizada e tira o
estimulo das familias para o trabalho.

No Kururu, verifica-se uma situagdo bem diferente. A aldeia esta integrada, e vem
colocando um grande esfor¢o de trabalho na manutencdo e funcionamento da escola da
cultura. Existem duas grande lideran¢as na aldeia: Kawitaii, o cacique, e Tarumani. Eles sédo
“professores de cultura”, destacando-se Tarumani, unico Kaiabi que sabe trancar panaku.
Kawitaii e Tarumani, mesmo antes da existéncia da escola da cultura, ensinavam os jovens e
outros interessados da aldeia a fazerem peneiras, abanadores, bordunas e outros artefatos.
Todos na aldeia reconhecem a habilidade de Tarumani, que € considerado “profissional”. Ele
sabe 0s nomes dos desenhos das peneiras, da matérias primas e dos préprios objetos, que
nem sempre sdo conhecidos pelos outros. Quando as pessoas tém alguma duvida dirigem-
se a ele, “o velho”, como é de costume dizerem, apesar dele ter uns 60 anos no maximo.

Além das duas liderangas mais velhas do Kururu, algumas pessoas destacam-se por
habilidades especiais em relacdo ao trabalho artesanal. Preayup, filho de Kawitaii, é
reconhecido por todos como bom artesdo. Segundo seu pai, “ele € bom para aprender, tem
cabecga boa”. Foi aprendiz de seu sogro, Tarumani, que o ensinou principalmente a trancgar
peneiras desenhadas e bordunas. As peneiras de Preayup sdo trancadas com perfei¢io,
sem erros, com a pintura bem marcada. Além disso, Preayup tem demonstrado ser 6timo
desenhista, pois passa para os bancos os desenhos das peneiras com admiravel capricho.
Seus bancos sao distinguidos entre os dos demais, por serem melhor acabados e a pintura
mais perfeita. Tumari e Ywafuku sao filhos de Tarumani, ambos com habilidades para o
trabalho artesanal. As peneiras e bancos produzidos por ambos sdo muito bem feitos.
Tumauad, sobrinho de Kawitaii e pajé da aldeia, € bom artesdo para bancos e bordunas, mas
ainda nédo aprendeu a fazer peneiras. Tarupi, genro de Kawitaii, € muito habilidoso. E Yudja,
mas domina completamente a lingua e outros aspectos da cultura Kaiabi, sabendo inclusive

trancar peneiras desenhadas.
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No Kururu, duas pessoas ocupam papel destacado no controle e venda do artesanato
produzido pelas familias, Tarupi € Preayup. A conta comunitaria da aldeia foi aberta em
1991, em Sao Félix do Araguaia. Houve uma grande produ¢io de artesanato em 1991, que
foi levado para Sao Félix e vendido na loja do Sr. Noel Rachid. Uma parte da verba
arrecadada com esta venda foi destinada a abertura desta conta comunitaria. Até 1997,
Tarupi € quem controlava a conta da comunidade, ficando responsavel algumas vezes pela
compra de materiais (lixas, limas, facas, etc.) para o funcionamento da escola da cultura. Ele
sabe ler, escrever e possui boa mobilidade dentro e fora do Parque; atualmente € professor
da escola, junto com Arupayup (outro filho de Kawitaii).

Em virtude de alguns desentendimentos internos, a partir deste ano, Preayup € quem
vem controlando a conta da comunidade, (transferida para Marcelandia, cidade de mais facil
acesso) e a produgcido de cada familia. Preayup é monitor de saude e recebe salario da
prefeitura de Marcelandia. E alfabetizado, e possui grande facilidade para realizar contas, ler
e escrever. Além de tudo isso é étimo artesdo, gosta do trabalho com o artesanato, e vem
auxiliando Tumari na lida com o artesanato armazenado na escola da cultura. Tumari é o
atual responsavel por cuidar da escola da cultura.

Apesar de Preayup ser agora o responsavel pelo controle do artesanato da aldeia,
Tarupi tem mais facilidade em relacionar-se com o0s naoc-indios fora do Parque, ao contrario
de Preayup, que é um pouco timido para o papel de relagdes publicas. Deve-se salientar que
ambos estdo envolvidos em outras fun¢des na aldeia, e provavelmente Tarupi passara a
receber salario em breve, com a estadualizacdo das escolas e contratagdo dos professores
do PIX, em decorréncia das atividades do Projefo de Formagéo de Professores Indigenas no
PIX.

Em relagdo aos Yudja, verifica-se que de um modo geral, todas as pessoas dominam
as técnicas de elaboracdo de artefatos, havendo no entanto o destaque para aquelas que os
fazem com maior perfeicdo. Este é o caso de Hi, velha Yudja, casada com Bisaka,
responsavel e professora da escola da cultura. Hi vem ensinando as jovens e outras
mulheres o trabalho de pintura em ceramica e nos bancos. Ikaé, mulher de Sabaru, € outra
Yudja que destaca-se pela beleza de seu trabalho, seja na modelagem e pintura da
cerdmica, seja nas cabacas pintadas. lkaé também é professora da escola da cultura

juntamente com Hi.
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Entre os homens, merece destaque Maiari, Kaiabi genro de Karandine, que é bom
artesio tanto em relacdo aos itens Kaiabi como para a cultura Yudja. Seus bancos sdo muito
bem esculpidos. Axinxin é o mestre da plumaria. Dedica-se a confec¢do de cocares, toucas
de penas e confecgao de roupas do pajé. Da ultima vez que estivemos na aldeia, verificamos
a existéncia de sete cocares, cinco toucas de penas e quatro cocares pequenos com
trancado de buriti “tipo Kayapd” na casa de Axinxin. Além de profissional nos cocares,
Axinxin destaca-se como excelente flautista. Bisaka, um dos Yudja mais velhos do Xingu,
detém o conhecimento de trancar peneiras e cestos e esculpir remos e bancos, da mesma
forma que Karandine.

O trabalho de organizacéo e controle do artesanato no Tuba Tuba, além das rela¢des
comerciais externas, € dividido entre algumas poucas pessoas. Antes da saida de Pixanha
(ou Bolinha, monitor de saude) da aldeia por volta de 1994, quando abriu sua propria aldeia
(Fazenda Parque Novo Samba), este era um dos principais organizadores e transportadores
de artesanato para venda. Disse que levava muito artesanato do pessoal para Sao Félix do
Araguaia, onde vendia para Noel. Também ja levou para Brasilia (Artindia), e em Barra do
Garcgas (Berd Can).

Bolinha relaciona-se bem com varias pessoas dentro e fora do Parque, inclusive com
o Sr. Noel Rachid. E funcionario da FUNAI, possui contas bancarias, barco préprio e radio, é
uma pessoa que se destaca pela posicdo social que ocupa. Atualmente, Bolinha sé leva o
artesanato de sua familia e das pessoas que residem na sua pequena aldeia. Comentou que
as vezes o pessoal do TubaTuba vai junto para levar artesanato da comunidade.

No Tuba Tuba a conta da comunidade foi aberta em 1993. Lafucia, maior lideran¢a da
aldeia apés Karandine, é responsavel pelo controle desta conta. Tarinu, professor e filho do
cacique e Tamarikd, funcionario da FUNAI (monitor de saude) auxiliam Lafucia a controlar a
conta da comunidade, uma vez que este ndo sabe ler nem escrever, nem fazer contas.

Ha alguns anos atras, Tamarikd levava artesanato das pessoas para venda nas
cidades, principalmente para Sao Félix do Araguaia, onde vendia para Noel. Seus contatos e
suas idas para as cidades fizeram com que ele levasse também para Brasilia, vender na
UNB através de amigo linguista, e S0 Paulo, onde vendeu através da EPM. Disse que
assim é melhor, porque o Noel e a Artindia pagam muito pouco. Apesar de ndo realizar mais
este trabalho de levar artesanato da comunidade para venda, Tamarikd ainda realiza alguns

contatos para o grupo. Quando esteve em Brasilia em mar¢o deste ano, fez contato com a
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Sra. Vera da Artindia em Brasilia, que convidou os Yudja para participarem da Festa do Indio
em Cuiaba.

Atualmente, quem controla esta atividade é Tarinu e Lafucia. No entanto, Lafucia ndo
possui a mobilidade e a facilidade de estabelecer relagdes comerciais externas como Tarinu
vem demonstrando possuir. Tarinu vem se responsabilizando pela organizacéo do trabalho
do pessoal nas familias, para a produgédo de artefatos destinados a manter a conta da

comunidade e atender a algumas necessidades basicas da aldeia como um todo.

6.1.3 Dados sobre a produgao e comercializagdo nos ultimos anos

O comércio de artesanato é a principal fonte de renda para os Kaiabi e Yudja,
principalmente para os Yudja, mais organizados para a producdo e comercializagdo e
detentores de uma cultura material mais conhecida pelos mercados, representada
principalmente nos bancos zoomorfos pintados e na cerdmica. Além disso, em virtude de
estarem ha mais tempo na regido, sdo mais adaptados ao ambiente e conhecedores das
diferentes matérias primas necessarias a produ¢io artesanal.

Todo ano é produzida uma quantia de artefatos, além da producdo familiar, para
arrecadacdo de verba especifica para a comunidade. Esta, destina-se a cobrir despesas
basicas comuns como compra combustivel e manutencdo de motores, além de resolver
problemas com baterias de radio.

O principal comprador dos Yudja, com periodicidade anual, € o Sr. Noel Rachid.
Eventualmente s&o realizadas vendas para a FUNAI (Programa Artindia). Em 1997 foi
realizado em Brasilia o XVIII Moitara, feira anual da FUNAI para divulgacdo e venda de
artesanato indigena, envolvendo a etnia Yudja, rendendo-lhes uma receita extra.

Uma sistematizacao preliminar da verba arrecadada com a venda de artesanato
Yudja, excluindo-se vendas particulares efetuadas a outras pessoas que nao os
compradores oficiais, aponta para uma receita anual total de aproximadamente R$ 6.000,00
em 1997, sendo que destes, R$ 1.800,00 foram provenientes da venda no evento do XVIII
Moitara. Em setembro houve venda ao Sr. Noel Rachid, que visitou a aldeia, num total de
cerca de R$ 3.000,00. Em setembro, alguns Yudja participaram, junto com outros povos do
Xingu, em uma feira de artesanato em Belo Horizonte. Nesta ocasido também foi levado
artesanato para venda. Do total arrecadado, cerca de R$ 1.500,00 foi destinado a conta da
comunidade, sendo o restante destinado a cada familia ou pessoa em particular. A verba da

comunidade foi aplicada no conserto de motores dos dois barcos que a aldeia possui. Deve-
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se ressaltar que este total refere-se somente a aldeia Tuba Tuba, ndo contemplando a verba
arrecadada por aldeamentos Yudja menores, como a Fazenda Novo Parque Samba e o
Pequizal.

Em 1998, a convite da Sra. Vera, do Programa Artindia, sete pessoas participaram
de comemoracdes relativas ao Dia do indio em Cuiaba. Os Yudja levaram bastante
artesanato e a FUNAI pagou o frete, porém quebrou muita ceramica porque o carro tombou.
Segundo o controle efetuado por Tarinu, foram levadas 18 panelas de ceramicas e 30
bancos, cabacgas, reminhos pintados e saia de algodao da mulher. O artesanato que nio foi
vendido ficou em consignac¢ao na loja da FUNAI em Cuiaba. Ao todo, a aldeia recebeu cerca
de R$ 800,00, dividido entre as varias familias. Neste evento, os Yudja conheceram uma
pessoa que interessou-se pelo artesanato e por outros aspectos da sua cultura (musica,
dan¢a, pintura corporal), assistindo a uma apresentagcédo do grupo. Convidou-os a participar
de uma feira do artesanato a realizar-se em setembro ou outubro em Santa Catarina. Alguns
representantes irdo, levando uma carga de artesanato para vender neste evento.

Ainda em maio deste ano, acompanhamos a movimenta¢do da aldeia Tuba Tuba e
de outras aldeias em virtude de uma possivel visita do Sr. Noel Rachid para comprar
artesanato. A quantidade existente na aldeia ndo era muito grande tendo-se em vista que
parte ja tinha sido levada para Cuiaba no més anterior. Mesmo assim, havia uma quantidade
razoavel, principalmente de bancos, remos, cerdmica e cabac¢as pintadas. O pessoal das
aldeias menores, Novo Parque Samba e Pequizal vieram para o Tuba Tuba com suas
familias esperar pelo Sr. Noel. Entretanto, o Sr. Noel ndo apareceu, pois gastou muito
dinheiro comprando dos Kayapo e dos Panara, e ndo sobrou verba para passar no Kururu e
no Tuba Tuba como de costume.

Lafucid manifestou uma preocupacdo em relacdo ao aumento da demanda de
producao artesanal em decorréncia da participacdo dos Yudja em eventos, além das vendas
anuais costumeiras ao Sr. Noel. Disse que neste ano ainda nao teve tempo para fazer
artesanato, pois estava envolvido com as atividades de rocar e pescar para sua familia.
Comentou ainda que nao sabe como o pessoal vai conseguir produzir tantas coisas, porque
tem outras atividades importantes para fazer, como cuidar da roga, pescar, preparar caxiri e
promover festas tradicionais. Em virtude do trabalho que os elementos mais comercializados
entre os Yudja demandam, ha que se analisar se € adequado incentivar ainda mais a
producdo artesanal, e sob que condi¢cdes, sob pena de prejudicar outras atividades

fundamentais para a manutencao do grupo.
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Em relacdo aos Kaiabi, houve maior acompanhamento da situacdo econémica da
aldeia Kururu, uma vez que foi escasso o tempo de permanéncia na aldeia Capivara. De
uma maneira geral, ressalta-se novamente aqui, a ocorréncia de reclamagbes sobre a falta
de material, principalmente do uruyp (aruma) para os trangados Kaiabi, como um empecilho
na comercializagao mais efetiva de seus artefatos.

Em 1996, os Kaiabi do Kururu venderam artesanato para Noel, num total de R$
2.000,00, depositando R$ 284,00 para a comunidade, sendo que cada familia contribuiu com
uma quantia em dinheiro. Ainda neste ano houve venda para o Sr. Dull (loja Berd Can, Barra
do Gargas), que veio no Pieragu comprar. Comentaram que ele paga menos do que o Noel.
Em 1997 Noel veio novamente na aldeia (setembro), sendo que R$ 265,00 foi a verba
arrecadada com o que cada familia fez para venda. As pessoas comentaram que Noel
compra tudo, mas reclama dos objetos mal feitos. Ele paga melhor do que a FUNAL
Disseram que os itens mais comprados por ele sdo as peneiras, bordunas e bancos
zoomorfos. Algumas pessoas mencionaram o baixo valor pago por seu artesanato de uma
maneira geral, e da preferéncia da FUNAI em comprar dos Yudja. Kawitaii esteve em Brasilia
em fevereiro, fazendo venda particular na Artindia em um total de R$ 157,50.

Em um movimento que iniciou-se de modo mais visivel no final do ano passado,
motivado pelo término da construgdo da escola da cultura e pelo desejo de vé-la funcionando
a todo vapor, os Kaiabi do Kururu produziram uma quantidade realmente espantosa de
artesanato em cerca de quatro meses de trabalho, dos quais dois foram mais intensos. A
escola da cultura Panaku, nome oficial dado por eles, mais parecia uma loja de artesanato
indigena quando estivemos |a no més de maio (Figura 27). Centenas de colares, pulseiras e
anéis, dezenas de bancos, varias bordunas, peneiras, cocares, a maior parte etiquetada com
precos. Segundo as informacdes de algumas pessoas, elementos da cultura material Kaiabi
que ha muito tempo estavam abandonados entre eles, podem ser encontrados “a venda” na

escola.
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Figura 27. Producdo da Escola da Cultura “Panaku”, na Aldeia Kururu Kaiabi. A. Vista geral do interior
da escola, com destaque para os colares de argolas de inaja. B. Bordunas elaboradas pelos nlcleos
familiares e doadas para a escola. A verba arrecadada com a venda destas bordunas sera utilizada
para a manutencdo da Escola “Panaku”. Fotos: Simone Athayde.



Realizamos um trabalho em conjunto principalmente com Preayup, visando sua
capacitagdo para o controle do estoque de material produzido pela aldeia, bem como para a
divisdo de dinheiro para cada pessoa quando de uma venda maior. Foram elaboradas fichas
para facilitar o controle deste material, reproduzindo o tipo de tabela desenvolvida
previamente em conjunto com membros da ATIX. Foi feita uma contabilizacdo do total de
pecas produzidas, com o valor aproximado de venda. Os pregos colocados pela
comunidade estavam um pouco altos, e tentamos adequéa-los a situa¢cdes normais de
compra das pecas, para nao superestimar muito o valor total da produgdo da comunidade
do Kururu (Tabela 15).

Em um periodo de aproximadamente quatro meses, as familias do Kururu
produziram pelo menos R$ 5.000,00, se diminuirmos um pouco os pregos calculados com o
pessoal na aldeia. Cerca de 60% deste valor € composto pelos bancos e pela quantidade
enorme de colares de argolas de inaja feitos, que somaram R$ 1.950,00 reais se vendidos a
R$12,00, o que € um prego normal. Além desta produgéo particular a nivel familiar,
produziu-se um total de cerca de R$ 340,00 para a comunidade, destinados principalmente
a manutenco da escola Panaku.

As pessoas do Kururu manifestaram vontade de vender muito artesanato e adquirir
algo de valor para toda a comunidade, como um radio novo ou um gerador. Se cada casa
doar um pouco do dinheiro da venda de artesanato, realmente a comunidade teria
condi¢bes. Provavelmente eles ja decidiram escoar um pouco a produ¢io, pois quando
conversei em Noel em junho, este me falou que o pessoal do Kururu ja tinha chamado ele
parairla, e que ele iria em julho.

A escola da cultura tornou-se um espaco social no Kururu. E local de reunides, sala
do radio, fazer moitards e outras atividades. Esta funcionando como um local de
armazenamento comunitario dos itens particulares de cada familia, e também dos
comunitarios. Entretanto, as atividades de confeccido dos elementos continuam ocorrendo a
nivel familiar. Nao foram observadas “aulas” ou atividades em grupo sendo realizadas na

escola.
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Tabela 15. Produgéo de artesanato familiar da Aldeia Kururu em maio de 1998.

item quantidade valor valor total
unitario (R$) (R$)
abanador grande 01 10,00 10,00
abanador médio 10 4,00 40,00
abanador pequeno 02 2,00 4,00
anel de tucum/inaja 65 1,00 65,00
banco pequeno 30 10,00 300,00
banco médio 29 20,00 580,00
banco grande 10 30,00 300,00
banco grande especial 03 60,00 180,00
banco zoomorfo pequeno 10 10,00 100,00
banco zoomorfo 1 12 15,00 180,00
banco zoomorfo 2 02 20,00 40,00
banco zoomorfo médio 01 30,00 30,00
borduna pequena 03 10,00 30,00
borduna 12 20,00 240,00
borduna 01 10,00 10,00
borduna com saia 02 30,00 60,00
brinquedo de madeira 02 4,00 8,00
cesto tamakari 01 6,50 6,50
cocar de penas de papagaio 04 25,00 100,00
colar de argolas de inaja 163 12,00 1.950,00
colar de dentes com tucum 03 10,00 30,00
colar de frutos e micangas 10 1,50 15,00
colar de tucum liso 37 10,00 370,00
colar grande de dentes de macaco 03 25,00 75,00
colar pequeno de dente de macaco 01 10,00 10,00
colher-de-pau 02 3,00 6,00
limpa-pés de casca de arvore 01 5,00 5,00
maraca de carapaca de tracaja 01 5,00 5,00
mascara Tapirapé 01 70,00 70,00
peneira desenhada grande 03 30,00 300,00
peneira desenhada média 04 20,00 80,00
peneira desenhada pequena 05 10,00 50,00
pente 06 8,00 48,00
pulseira de tucum/inaja 135 5,00 675,00
pulseira para criancas 02 4,00 8,00
recipiente de entrecasca 02 20,00 40,00
recipiente de folha de paxiiba 06 4,00 24,00
remo 02 10,00 20,00
suporte de cabaca 01 35,00 35,00
Zunidor 08 3,00 24,00
TOTAL - - 6.123,5
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Além das vendas maiores e mais sistematicas a compradores usuais (como Sr. Noel
e FUNAI), o artesanato indigena ¢é a principal “moeda” no sistema de trocas locais. As trocas
sdo efetuadas tanto dentro de uma mesma aldeia, inclusive dentro da familia extensa, como
entre diferentes etnias, para obten¢do dos bens mais variados, além de pagamentos de
servicos de pajés. As trocas também sdo efetuadas com as pessoas ndo indias que
trabalham no PIX, principalmente ligadas a EPM, ao ISA e a FUNAIL Nestas trocas, os
artigos mais procurados pelos Kaiabi e Yudja sdo pilhas, lanternas, panos para vestido,
linha, anzdis, micangas, sabonetes, barbeadores, isqueiros e outros itens de uso corrente.
Estas trocas possuem carater circunstancial, uma vez que o valor em dinheiro de um
determinado produto pode variar de acordo com a necessidade. A seguir, relacionamos uma
série de trocas observadas entre os Kaiabi e Yudja com pessoas nao indias, envolvendo

elementos da cultura material:

1 borduna com empunhadura trangada e saia de algodao por 2 cortes de vestido
1 cinto de algodao com unhas de anta por dois cortes de vestido

1 colar de migangas com tucum desenhado por duas pilhas grandes

1 colar de aros de inaja por uma camiseta

1 pulseira de tucum desenhado por uma camiseta

1 corte de vestido por um colar de argolas de inaja

1 caixa de balas para 22 por 1 arco de siriva com 3 flechas

2 sabonetes por uma pulseira de tucum

1 toalha de banho por uma panela de ceramica

1 corte de vestido por uma peneira desenhada

1 mosquiteiro e um jogo de roupa de criangas por um banco Kaiabi sem pintura
1 caixa de velas e trés [aminas de barbear por um tipiti de buriti

1 peneira araa de buriti por uma cal¢a jeans

1 pulseira de tucum com inaja por um vestido de malha para crian¢a
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6.2 Economia externa: as relagdes comerciais e 0 mercado

6.2.1 A ATIX e o comércio de artesanato no Parque Indigena do Xingu

O Parque Indigena do Xingu sempre representou um modelo de terra indigena
brasileira, imagem de um paraiso ecolégico e cultural, sob os auspicios da politica
paternalista da FUNAI. Hoje, o principal “produto” vendavel do Parque € a “cultura indigena”,
nas suas mais variadas facetas. Esta mercantilizagdo da cultura indigena como produto
sempre foi incentivada, desde a época da administracdo dos Villas Boas, que dizem, eram
0s primeiros a levar pessoas para assistir as festas indigenas, principalmente no Alto Xingu.

Com o0 aumento do numero de pessoas nao indias que entram no Parque, ©
comércio de objetos da cultura material dos povos foi desenvolvendo-se. De acordo com
Ribeiro (1979), o comércio formal de artesanato para fora do PIX iniciou-se em 1978, numa
iniciativa da FUNAI, cujo programa de venda de artesanato através das lojas da Artindia
comecou na década de 1970. Iniciou-se assim um processo de comercializagdo de
artesanato que vem crescendo ano apés ano.

A cultura do Alto Xingu € conhecida nacional e internacionalmente como
representativa de todo o Parque. Em virtude de conservarem suas tradi¢bes culturais até os
dias atuais, atraem grande quantidade de antropologos, jornalistas e outras pessoas ligadas
a causa indigena. Em relacdo ao norte do Parque, as etnias que 1a habitam sdo muitas
vezes consideradas como “descaracterizadas” culturalmente. Ndo chamam a atencdo da
midia e ndo despertam o interesse de tantas pessoas como as etnias do alto. Seus produtos
culturais ndo levam a insignia de altoxinguanas.

Através do contato com algumas liderangas do alto presentes na ultima assembléia
da ATIX, realizada em maio de 1998, pudemos conhecer um pouco como funciona a
dindmica de comércio de artesanato na regido. As etnias do alto possuem maior mobilidade
fora do Parque para venderem seus produtos artesanais. Em virtude de sempre receberem
visitantes para as festas do Kwarup, lamarikuma e outras, sempre estido conhecendo
pessoas e fazendo amizades, que em alguns casos se mantém e funcionam como ponto de
apoio para venda de artesanato. Assim, as liderangcas possuem relagdes comerciais
principalmente em Brasilia, Sao Paulo e Rio de Janeiro. Além destas pessoas, 0 pessoal
leva artesanato e vende diretamente em lojas, principalmente quando vao a S0 Paulo. Em

Brasilia, a maior parte das vendas é efetuada na loja da Artindia.
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Ultimamente, o trafego de pessoas andava tao grande na loja da Artindia de Brasilia,
que foi enviado um rediograma para todas as administracdes regionais da FUNAI, pedindo
para que os indios parassem de ir a Brasilia com o objetivo de vender artesanato, pois a
FUNAI nao estava dando conta de comprar todo o material. Foi solicitado que as etnias
juntassem um volume grande nas aldeias e avisassem a administracio regional, para que a
FUNAI enviasse um servidor que ira até as aldeias comprar.

O acesso aos mercados nao é igual para todas as etnias do Alto. Através de um
amigo nao-indio que ha muitos anos visita o Parque, a partir do inicio deste ano, os Kuikuro
montaram um esquema para vender artesanato e divulgar sua cultura, num projeto de
ecoturismo que vem sendo desenvolvido no hotel de propriedade desta pessoa, na periferia
de S&0 Paulo. Segundo Jakalo Kuikuro, uma das lideranc¢as da aldeia, foi montado no local
uma réplica de aldeia Kuikuro, com explicacdes e eventualmente apresentacbes para os
visitantes. Junto a aldeia existe uma loja de venda de artesanato, cujos precos sdo bastante
elevados, uma vez que o hotel recebe pessoas de classe alta. Uma ou mais vezes por ano,
alguns Kuikuro vao até o local para demonstracdo de suas festas e outros aspectos culturais
do povo. Os Kuikuro recebem metade da verba proveniente da entrada das pessoas, mais o
valor integral pago pelo artesanato.

Tirando estas relagbes comerciais mais especificas de cada etnia, através de
contatos particulares, existe de um modo geral trés canais de comércio principais que
funcionam para o Parque como um todo: 1) ida de pessoas ou grupos a diferentes cidades,
por qualquer motivo (doenga, compras, cursos, eventos culturais, etc), muitas vezes
exclusivamente para vender artesanato; 2) compra (ou troca) de artesanato por nao-indios
dentro do Parque; e 3) venda de artesanato a compradores que vém até a area.

Estas vias de comércio podem envolver as mais variadas situacbes. A ida de
pessoas a cidades ocorre com mais frequéncia para Sao Félix do Araguaia, Barra do
Gargas, Brasilia, Cuiaba e Sao Paulo. Brasilia destaca-se por ser a cidade onde muitos vao
realizar tratamento de saude ou fazer reivindicagdes politicas na FUNAI. Assim, as pessoas
aproveitam a viagem para vender algum artesanato, que inclusive propicia recursos para a
sua propria manuten¢do na cidade. Quando a viagem é feita de avido, leva-se geralmente
objetos miudos, que nao ocupem muito volume, como colares, pulseiras e anéis. Quando o
meio de transporte € o 6nibus, algumas vezes sdo transportados itens mais volumosos e

pesados, como bancos e ceramica.
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Viagens a Sao Paulo, Cuiaba e outras cidades sdo menos freqlientes, mas também
ocorrem ou por motivo de doenc¢a, para tratar de assuntos politicos, ou ainda para
participacdo em algum evento especifico, como feiras culturais e exposicdes de artesanato.

Viagens a cidades de entorno do PIX, como Sao Félix do Araguais e Barra do
Gargas, muitas vezes sio feitas com o unico objetivo de venda de artesanato, uma vez que
existem lojas nestas cidades. Os proprietarios destas lojas s&do coincidentemente as
pessoas que vao até o Parque e passam de aldeia em aldeia comprando. Um é o Sr. Noel
Rachid, proprietario de duas lojas em Sao Félix do Araguaia, o principal comprador de todas
as etnias do Parque e talvez um dos maiores negociantes de artesanato indigena do pais.
Vai ao PIX no minimo uma vez por ano, algumas vezes acompanhado de sua principal
cliente, a Sra. Noriko, proprietaria da Casa do Amazonas em Sao Paulo. A outra pessoa é 0
Sr. Jodo Carlos Dull, proprietario da loja Berd Can, em Barra do Gar¢as. Vai ao Parque com
menos intensidade do que o Sr. Noel.

As vendas ou trocas realizadas dentro do Parque, inclusive entre etnias, representam
outro aspecto econdmico relacionado ao artesanato. Apesar do acesso de pessoas nao-
indias ao PIX ser limitado, as festas do Alto, campanhas de vacinagdo, os cursos de
formacéo de monitores de saude e de professores, os profissionais de Ong’s que trabalham
na area, técnicos da FUNAI, antropdlogos e outros pesquisadores, contituem um
contingente consideravel de pessoas, potencialmente consumidoras de artesanato. O
comércio com estas pessoas pode se dar via venda em moeda ou através de trocas,
denominadas popularmente de “moitaras”.

A criacdo da ATIX foi importante para auxiliar no fortalecimento politico das etnias
que habitam a regido norte do PIX, Kaiabi, Suya e Yudja. Através de Mairawé Kaiabi, atual
presidente da associacdo e uma das liderancas mais respeitadas no PIX, a ATIX vem
crescendo enquanto organizacdo e criando oportunidades para o desenvolvimento de
projetos de interesse geral, como é o caso do Projefo Kumana.

A ATIX vem desempenhando um papel de facilitadora do comércio de artesanato,
mesmo que de maneira ainda bastante incipiente. Em virtude de estar localizada no Posto
Diauarum, local onde o transito de pessoas nado-indias € maior, algumas pessoas, tanto
Kaiabi, quanto Yudja, Suya e até lkpeng, de varias aldeias, vém levando artesanato em
consignacgéao para ser vendido na ATIX. Esta venda é feita para professores, pesquisadores,

visitantes e ndo-indios que residem e/ou trabalham no PIX.
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Um fato geral observado € a falta de controle sobre o material vendido. Este
problema foi enfrentado pela ATIX, no controle da venda de material proveniente das
escolas da cultura em 1997. O livro de controle, da maneira como estava organizado,
mostrou-se ineficiente e confuso para a anotacdo da entrada e saida de material e controle
de estoque. Através de entrevista com Mairatd Kaiabi, registrou-se que muitas vezes
esquecia-se de anotar determinada venda, ou esta era feita de maneira incorreta. Quando
Mairata ndo estava presente, o controle nao foi feito, pois ele foi o responsavel por esta
funcdo. A ficha que estava sendo utilizada para este controle era a mesma do controle de
géneros alimenticios, inexistindo um instrumento especifico para o controle do artesanato.
Preparou-se, juntamente com Mairata, fichas especificas para esta finalidade, que passaram
a ser utilizadas a partir de maio de 1998.

A sistematizacdo dos dados do controle realizado pela ATIX em 97, aponta para um
total aproximado de R$ 450,00 provenientes da venda de artesanato Kaiabi e Yudja, no
periodo de maio a novembro de 1997 (Tabela 16). Cabe salientar que a maior parte destas
vendas foi realizada dentro do Parque, no Posto Indigena Diauarum, para pessoas nao india

visitantes ou que trabalham na regiao.

Tabela 16. Relacdo do artesanato vendido através da ATIX no periodo de maio a novembro
de 1997.

item etnia entrada saida estoque total
(nov/97)

abanador Kaiabi 01 01 00 5.00
anel de tucum Kaiabi 16 03 13 13.50
banco Yudja 04 03 01 60.00
banco pequeno Yudja 07 05 02 50.00
ceramica Yudja 08 s/registro - 0.00
ceramica pequena Yudja 03 s/registro - 0.00
cocar de penas de mutum Kaiabi 01 01 00 35.00
colar de dentes de macaco Kaiabi 01 01 00 30.00
colar de inaja Kaiabi 05 03 01 65.00
colar de tucum esculpido Kaiabi 11 01 10 15.00
colar liso de tucum Kaiabi 13 06 08 50.00
mala do indio Kaiabi 02 01 01 10.00
peneira ara’a pequena Kaiabi 01 01 00 20.00
peneira ara’a média Kaiabi 02 02 00 40.00
pulseira de inaja e tucum Kaiabi 02 02 00 10.00
remo Yudja 03 03 00 46.00
Total 449.50
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Tendo em vista a vontade de padronizar os pregcos de alguns produtos
comercializados para fora do PIX, em 1997 a ATIX elaborou tabelas de pregos para servirem
como referéncia ao comércio de produtos da ro¢a e do artesanato. Quanto as tabelas do
artesanato, foi bastante dificil chegar a um consenso com relacdo aos precos. Decidiu-se
que a tabela era uma referéncia para venda “no varejo”, e que os pre¢os ndo eram rigidos,
poderiam ser “adaptados” de acordo com o comprador. Prestou-se um auxilio técnico a
elaboracéo destas tabelas, cujos precos estdo acima da média normalmente paga para os
indios, mas de um modo geral equivalem-se aos praticados pelas lojas (Anexo IlI).
Observamos a dificuldade que as pessoas possuem em calcular precos e aceitar que
donos de lojas e comerciantes de artesanato em geral tenham algum tipo de lucro sobre os
produtos comprados. Consideram o valor pago pela Artindia muito baixo, e quando
conseguem vender algum artefato por um preco mais elevado, pensam que todas as
pessoas tém de pagar aquele valor.
Em relacdo a ATIX, verificou-se que nao existe uma estratégia de venda de
artesanato para fora do PIX. Além do fato de que o controle vem sendo precario, as poucas
pessoas que contituem o quadro técnico da ATIX sdo responsaveis pelo desempenho de
varias fung¢des, além de terem que prover o sustento de sua familia. Atualmente estas
pessoas nao recebem qualquer gratificacdo ou ajuda de custo pelo servico que
desempenham, atuando como voluntarias. Na realidade, a ATIX ainda ndo sabe como vai
fazer para escoar a produc¢io originaria das escolas da cultura.
Em varios momentos houve integracdo entre a equipe técnica do projeto com
membros da ATIX em relacdo ao trabalho sobre artesanato. As principais a¢cdes de apoio a
ATIX realizadas até o momento foram as seguintes:
¢ auxilio na elaboracdo de tabelas de pre¢o para artesanato das etnias Kaiabi, Yudja e
Suya;

¢ capacitacdo de membros da ATIX para realizagao de controle de estoque, entrada e saida
do artesanato particular ou doado para a associa¢ao, incluindo a elaboracdo de fichas
apropriadas para tal atividade;

e apoio ao projeto de revitalizagdo cultural, através de documentacdo fotografica de

atividades do mesmo em diferentes aldeias.
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6.2.2 O Programa Artindia

De acordo com Ribeiro (1984/85), um fator de mudanca e revitalizagdo na produgéo
artesanal das etnias residentes no norte do PIX foi a possibilidade de destina-la ao comércio,
que se tornou mais intenso na area por volta de 1978, com o incentivo do Departamento de
Artesanato da FUNAI, através do Programa Artindia.

O Programa Artindia foi criado no inicio da década de 1970, em decorréncia do
acumulo de artefatos indigenas adquiridos pelas equipes da instituicdo e encaminhados ao
Museu do indio (RJ), com o objetivo de “criar um mecanismo que servisse, ao mesmo tempo,
para promover, resgatar, fortalecer e divulgar as manifestagbes artisticas das sociedades
indigenas brasileiras, e garantir-lhes alternativa de renda “ (FUNAI, s/d). Assim, foram
abertas lojas nas principais cidades brasileiras, onde sao comercializados diversos itens do
artesanato de diferentes povos indigenas.

A Artindia conta hoje com sete lojas, localizadas nas cidades de Brasilia (matriz),
Recife, S40 Paulo, Rio de Janeiro, Cuiabda, Belém e Manaus. O Departamento de Artesanato
Indigena (DEART) da FUNAI, com sede em Brasilia, é responsavel pela manuten¢do do
programa e gerenciamento das lojas. O DEART é composto por uma chefia e duas
coordenadorias, sendo uma de promoc¢ao cultural e outra de aquisicdo de artesanato. Nas
lojas, geralmente trabalham dois a trés funcionarios. Ao todo sdo cerca de trinta pessoas
envolvidas neste trabalho. Em Brasilia, fica a sede do DEART e o depdsito. De Brasilia s&o
encaminhados os itens para as outras lojas, que possuem autorizacdo para comprar
artesanato somente das etnias residentes naquela regido. Por exemplo, a loja de Sao Paulo
possui autorizacdo para adquirir artesanato de etnias que residam no Estado, como os
Guarani e os Kaigang.

Segundo nos informou Harué, responsavel pela loja de Sdo Paulo, a manuten¢io da
infra-estrutura das lojas é realizada com a verba proveniente da venda de artesanato, que é
depositada em uma conta especial que destina-se unicamente a subsidiar o programa. Além
da venda de artesanato, o programa realiza eventos de divulgacdo e promog¢io da arte
indigena, como por exemplo a feira Moitara, evento de venda de artefatos de uma etnia
especifica que é promovido anualmente. Em 1997, os Yudja foram escolhidos para

participacdo no Moitara. Neste ano, os homenageados foram os Waura (Alto Xingu).
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Além dos eventos destinados principalmente para a venda de material, algumas lojas
realizam atividades educativas, como participagdo em exposicdes em colégios e outras
instituicdes, promog¢éo de palestras, participacido em feiras, entre outras, como é o caso da
loja da Artindia em Sao Paulo.

A valoragdo econbémica das pecas é feita com base em uma tabela de circulagio
restrita, que representa somente uma referéncia, uma vez que a variabilidade dos objetos é
enorme. De acordo com Helineusa Sampaio, funcionaria do DEART da coordenadoria de
promog¢ao cultural de Brasilia, coloca-se uma margem de lucro de 60% acima do pre¢o pago
aos indigenas. Os responsaveis pela geréncia do estoque fazem a triagem e separacéo das
pecas para destina-las as varias lojas. Pode ocorrer também solicitacdo das lojas de alguns
itens especificos, que na medida do possivel, sdo atendidas. Os pre¢os para venda séo
colocados em Brasilia, pelo pessoal do controle de estoque.

Verificou-se que os precos colocados em diferentes pecas variam de loja para loja,
sendo geralmente mais baratos na loja de Brasilia. Um cocar Kayapé do tipo Krikati pode ser
vendido a R$ 100,00 em Brasilia e R$ 200,00 em Sao Paulo. Aparentemente ndo ha uma
selecdo de pecas de melhor qualidade com pecas de baixa qualidade. Harué comenta que
um cocar com as penas perfeitas e super bem acabado pode ser etiquetado com o mesmo
valor de um outro, de baixa qualidade e com penas um pouco deterioradas. Segundo ela,
este é um dos problemas do Programa, que nao incentiva o trabalho de qualidade entre os
indios.

Anteriormente a saida da Sra. Vera da coordena¢do do DEART, onde trabalhou por
varios anos, a Artindia fazia visitas as aldeias para compra de material diretamente dos
indios, evitando a ida freqliente destes a Brasilia com esta finalidade. Conforme Helineusa,
isto ndo tem mais ocorrido, pois a quantidade de indios que vém a Brasilia atualmente é
muito grande, além de outras implicagdes de carater institucional (como por exemplo, falta de
verba para realizar viagens as areas indigenas). Tanto que, conforme comentamos, em maio
deste ano foi enviado um radiograma para todas as administra¢cdes regionais, visando a
diminuicdo do numero de pessoas vao a Brasilia com esta finalidade. Uma das implicagbes
deste fato, é que muitas vezes s6 sdo beneficiadas as pessoas que tem condi¢des de ir a
Brasilia, ou que vao fazer tratamento médico, etc. Nao se beneficia a comunidade como um
todo, pois na maioria dos casos as pessoas ndo tem condi¢des de levar artesanato das

outras pessoas, s6 levam o da sua familia.
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A Artindia ndo realiza vendas internacionais, nem no atacado. Proprietarios de lojas
de artesanato que desejem comprar diretamente na Artindia pagam o mesmo valor que um
consumidor normal, com desconto de no maximo 10%. Objetos raros ou de grande valor
cultural, so encaminhados ao museu da instituicdo no Rio de Janeiro (Museu do indio). Os
precos praticados pela Artindia sdo geralmente bem menores do que em outras lojas que
tivemos a oportunidade de visitar. Isto & particularmente evidente com relacdo a arte
plumaria, que por vezes alcanga pregcos extremamente altos dependendo da loja.

Verificamos que inexistem critérios por parte da FUNAI, para a aquisicao de artefatos
cuja matéria prima é escassa, como adornos plumarios, colares especiais de dentes ou
conchas, entre outros. Ndo se analisa o impacto da intensificacado da produgéo de artesanato
sobre as espécies vegetais e animais, uma vez que as pecas adquiridas e vendidas séo
muitas vezes elaboradas com recursos naturais escassos ou ameacados de extingio.
Ribeiro (1983) chamou a atencdo para este fato, sugerindo que a FUNAI deveria “recusar
siatematicamente a compra de objetos rituais, como s&o 0s adornos plumarios, as mascaras
e todos aqueles confeccionados com matérias-primas escassas”. Outro aspecto relaciona-se
a um processo de diminuicdo do numero de variedades produzidas e simplificacido dos
padrdes estéticos dos artefatos, com o direcionamento para a produ¢do de apenas alguns

itens, conforme veremos a seguir.
6.2.3 Qualidade, autenticidade, matérias primas e escala de produgio

Uma das conseqliéncias do incremento na venda de artesanato indigena é a
descaracterizagdo e vulgarizagdo da cultura material tradicional dos povos, através de
mudanc¢as nos padrdes, técnicas e materiais utilizados na confecgdo da cultura material,
atendendo a demandas e padrbes externos. Isto vem ocorrendo com grupos como os
Guarani, os Karaja, os Pataxos e alguns povos do Rio Negro, entre outros. Além disso, a
utilizacdo de materiais industrializados, como por exemplo as mi¢angas e tintas artificiais,
causa o empobrecimento cultural e a perda do conhecimento sobre recursos naturais
tradicionais, como sementes, frutos e corantes naturais. Entre os Kaiabi, varias sementes
utilizadas antigamente ndo fazem mais parte do seu repertério natural de matérias primas,
mesmo que estas também ocorram no PIX. Os Yudja, ha tanto tempo adotaram as
migangas, que inexistem registros sobre a existéncia de colares de frutos e/ou sementes

produzidos pelo grupo.
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Outros exemplos sdo as bonecas Karaja, que tornaram-se o principal elemento de
comércio deste povo, com o desenvolvimento de indmeras variagdes de formato, estilo e
motivos. Como enfatiza Ribeiro (1983), a boneca Karaja passou a ser produzida em série,
perdendo muito em qualidade. No alto Rio Negro, Ribeiro (1981) observou varios urutus com
palavras trancadas, levando para o museu nacional alguns exemplares para documentar a
influéncia da sociedade nao india na cestaria local. A autora documentou ainda a existéncia
de mascaras e tapetes de liber de arvores pintados, dos quais ndo havia tradi¢ido antes.
Segundo ela, no caso dos Karaja e do alto Rio Negro, o estimulo externo enriqueceu a
tematica e a técnica de elaboragéo, embora haja em alguns casos uma queda na qualidade
dos objetos. Ela considera que “a transformagdo de artefatos tribais em mercadoria
determinou a producédo de “kitsch” como uma espécie de compensacgéo pelo subpagamento
do produto”.

Entre os Kaiabi e os Yudja pode-se constatar fatos semelhantes ocorrendo, com o
surgimento de novos modelos e novas técnicas de confeccdo de objetos para atender ao
mercado externo. Os bancos Kaiabi criados recentemente constituem um bom exemplo
disto, observando-se atualmente a ocorréncia de padrdes “kitsch” na pintura destes. A
cerdmica Yudja também apresenta diversas modifica¢cdes originadas do crescimento do
comércio para fora. Apesar no enriquecimento de combinacdes de padrdes e formas, a
qualidade da tinta e a espessura das pecas atuais apontam para um decréscimo em sua
qualidade original.

A qualidade é considerada por varias pessoas ligadas ao ramo de comércio de
artesanato entrevistadas por nés, como um dos principais problemas atuais deste tipo de
atividade. O Sr. Noel Rachid, principal comprador dos Yudja ha varios anos, comenta que
hoje “é tudo mal feito”. A tinta da ceramica tem desbotado muito rapidamente, algumas vezes
descascando, as panelas estdo muito grossas, além de quebrarem com maior facilidade.
Noel esta no ramo de comércio de artesanato ha cerca de quinze anos. Ele afirma que tem
inclusive “feito alguns retoques” com tinta industrializada e verniz, para melhorar um pouco a
aparéncia das pec¢as. Quando visitamos a sua loja em S&o Félix do Araguaia, registramos
este “retoque” na panelas tradicionais Yudja. Na loja Cariri, uma das que adquirem pecas de
Noel em Sao Paulo, observamos uma chaleira, teoricamente Yudja, retocada com verniz e
tinta branca, a ponto da pintura original ter ficado praticamente irreconhecivel (Figura 28).
Conforme Marcos, funcionario da loja, somente compradores leigos, sem conhecimento do

artesanato indigena auténtico, adquirem uma peca destas.
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Figura 28. Ceramica Yudja alterada para o comércio. A. Loja “Monte Libano”, em S&o Félix do
Araguaia. B. “Chaleira” a venda na Loja Cariri, em S&o Paulo. Fotos: Simone Athayde
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Harué, com cinco anos de experiéncia no comércio de artesanato, funcionaria da
Artindia da FUNAI, enfatizou que o publico consumidor de artesanato indigena exige
qualidade e autenticidade. Existe muita diferenga no valor pago por uma peca de cerdmica
grossa e com a pintura descascando e por uma peg¢a original, fina, com a pintura ainda
conservada. Quando perguntamos o qué vende mais, com mais saida na loja, sua resposta
foi. “vende o que é bem feito, com qualidade”. Produtos de baixa qualidade ficam
“encalhados” no estoque da Artindia e muitas vezes sao jogados fora porque se deterioram
em fun¢ao de bichos, fungos, etc; as vezes, estas pecas de baixa qualidade sdo vendidas a
precos extremamente baratos, para que se possa renovar o estoque e liberar lugar na loja.

De acordo com Vera, ex-coordenadora do Programa Artindia da FUNAI, em
entrevista concedida a consultores da AVA (1995), o artesanato do Xingu sempre foi muito
valorizado pelo publico, pela fama de alta qualidade. No entanto, ela comenta que o padrao
de qualidade tem caido muito, devido a utilizagdo de materiais sintéticos, pinturas
manchadas e mal acabadas, fiacdo mal feita, etc. Segundo esta fonte, um dos fatores que
vem contribuindo para esta queda da qualidade do artesanato xinguano é a presenca de
comerciantes intermediarios que compram diretamente nas aldeias, encomendando “kits”
prontos e solicitando alteragées nos desenhos e formas originais dos artefatos (AVA, 1995).
Neste sentido, alguns Yudja comentaram que as mudanc¢as na producéo de sua cerdmica
decorrem de encomendas e sugestdes feitas por comerciantes e outros nao indios com os
quais tiveram contato. Segundo eles, pecas de cerdmica mais espessas quebram menos
com o transporte.

Um outro problema levantado por Noel relaciona-se aos bancos Yudja. Segundo ele,
a qualidade anda péssima e ele ja teve que desfazer-se de parte do seu estoque de bancos
porque muitos “vierarm com bicho” (cupins). Reclama da qualidade da madeira usada pelos
Yudja, segundo ele inferior & empregada por grupos altoxinguanos. “Os bancos do Alto
Xingu sdo mais durdveis, e ficam com uma colaragdo avermellhada bonita”, comenta
Marcos, da loja Cariri. No entanto, nos bancos Yudja “vocé pode passar diversas méos de
cera que nédo adianta, ficam sempre da mesma cor esbranquicada’.

Noriko, proprietaria da Casa do Amazonas em Sao Paulo, uma das lojas de
artesanato indigena mais tradicionais da cidade, que vende muito para turistas
(principalmente estrangeiros) e elite, refor¢ca a questdo da qualidade das pecas. Noriko é a
principal cliente de Noel, pagando a ele até 50% sobre o valor que é pago aos indios nas
aldeias, para obter pecas de qualidade. Além disso, Noel fornece nota fiscal, necessaria para

o transporte da carga até Sao Paulo. Noriko, como ela mesmo diz, escolhe “a nata” do que é
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adquirido por Noel nas aldeias. “Nao tenho interesse em bugigangas”, diz ela, “sé quero o
melhor”. Noriko também enfatiza a questdo da autenticidade. Os compradores desejam
pecas auténticas, que inclusive ja foram usadas nas aldeias. Por este motivo, Noel muitas
vezes encomenda bancos com aspecto de “usados”, para surpresa dos Yudja.

Com relagdo a venda de colares de tucum desenhados com migangas, verificou-se
que nao existe diferenca no pre¢o pago, por consumidores nas lojas desde que estas sejam
pretas e o fio de algoddo de cor natural. Os colares de miganga coloridos, semelhantes aos
produzidos pelos Kayap6, nao sdo vistos como artesanato indigena por alguns
consumidores.

Ribeiro (1983) enfatiza as conseqliéncias que a venda de artefatos feitos com
matérias primas especiais podem ter a médio e longo prazo, podendo-se chegar a total
exaustdo de certos recursos. Um exemplo tipico disto s8o os colares de placas de caramujo-
do-mato (Megalobulinus sp) confeccionados por varias etnias do alto Xingu, que, segundo
Ribeiro “é o mais altamente valorizado item no sistema de trocas intertribal no alto Xingu e
que representa uma insignia étnica dos Kalapalo, Kuikuro e Matipu-Nahukud”. A autora
questiona a validade de se comercializar elementos desta natureza, sob o risco de perda
cultural para os grupos, em virtude da exaustiao da matéria prima. Considera que a venda
deste tipo de artefato deveria ser proibida. Por volta de 1983, quando Ribeiro escreveu este
trabalho, levantou o fato dos grupos do alto estarem adquirindo os caramujos com os
Xavante, pois este € escasso na sua regido. Verificamos que atualmente este fato continua a
acontecer: Os caramujos valiosos sdo trocados com os Xavante por migcangas e outros
produtos industrializados. Além dos Xavante, os donos de lojas de artesanato da regiao,
como o Sr. Noel de S&o Félix do Araguaia e o Sr. Dull de Barra do Gar¢as também fornecem
“sacos” de caramujos para os povos do Alto.

Outros artefatos para os quais Ribeiro (ibidem) chama a atencdo sao cestos
confeccionados com materiais vegetais exauriveis, como o cipé-imbé (Philodendron sp) € o
cipb-titica (Heteropsis jenmani), cujas populagdes ja comegavam a diminuir na éarea
Yanomami, naquela época. A autora sugere que a substituicdo da taquarinha ou aruma,
utilizada na cestaria Kaiabi, por outras matérias primas como buriti ou tucum. Neste sentido,
afirma: “recomenda-se a execugdo de seus elaborados cestos com outras matérias-primas,
que néo a taquarinha, que os Kayabi tém ido buscar com seus parentes do Rio Teles Pires,

por ser escassa no seu novo habitat, o Parque Nacional do Xingu”.
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A falta de matéria prima para a confecgdo das peneiras Kaiabi é um comentario
freqliente das pessoas nas aldeias. Aturi, professor da Aldeia Tuiararé, em um texto
elaborado em um dos cursos de formagédo de professores promovidos pelo ISA no PIX,
afirma: “na minha comunidade, sempre produzimos pouca coisa, porque sabemos que néo
tem recursos naturais suficientes para produzir por atacado”. Takapeianim, da aldeia Ita’i, em
entrevista dada aos consultores da AVA, comentou: “se produzir muitas peneiras, vai faltar
material” (AVA, 1995).

Em relagdo a cerdmica Waura e Yudja, Ribeiro (1993) recomenda que estas pecas
deveriam ser adquiridas esporadicamente pela Artindia, somente para colecionadores
especiais, para que ndo haja diminuicdo de sua qualidade e desvio das ceramistas quanto a
producdo interna.

Percebemos que o aumento da escala de produ¢ido de artesanato pode acarretar
diversos problemas, tanto em relacdo ao prejuizo de atividades de subsisténcia, como na
exaustdo de matérias primas e na descaracterizagcdo cultural e estética e dos artefatos.
Conforme a AVA (1995), existem varios casos em que a produgdo artesanal indigena
interferiu negativamente em outras atividades nas aldeias. Segundo Vera, da Artindia,
“muitas areas indigenas tiveram inclusive a atividade agricola prejudicada devido a
producéo artesanal em escala comercial’. Neste sentido, os consultores da AVA concluem
que os artefatos de povos do Xingu deveriam “ser destinados a um publico capaz de retribuir

seu devido valor, ndo devendo ser produzidos em escala comercial” (AVA, 1995).

6.2.4 Mercados e publicos consumidores

O mercado especifico para o artesanato indigena no Brasil encontra-se hoje de certa
forma “saturado”. As demandas por compras s&o flutuantes, tanto em relacdo a
periodicidade, como ao volume. Isto ocorre devido a varios fatores como: competicio entre
os diversos grupos indigenas, entre comerciantes e lojas; carater supérfluo dos artefatos,
consumidos por uma elite social; e sazonalidade nas vendas. Além disto, as facilidades
criadas pelo governo brasileiro para importacdo de artigos do exterior, tem causado, em
todos os niveis, uma competicdo pelos produtos nacionais. Em alguns casos isto é benéfico,
pois contribui para manuten¢io e incremento nos padrées de qualidade. Em outros, esta
competicdo torna-se extremamente desigual e prejudica comunidades tradicionais para as
quais o comércio de artesanato representa uma importante fonte de renda. Torna-se dificil

competir com itens artesanais vindos da Indonésia, india e Asia, com bons padrdes
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estéticos e precos baixos. Além disso, de um modo geral, o povo brasileiro possui grande
fascinio por artigos importados, registrando-se uma falta de incentivo a valorizacdo do
produto nacional.

As duas lojas de artesanato visitadas em cidades préximas ao PIX, funcionam mais
como um depdsito de produtos do que como ponto de venda. Segundo Noel e Joao Carlos,
intermediarios que compram diretamente nas aldeias do Xingu e proprietarios, ndo ha
interesse pelo artesanato indigena na regido. Jodo Carlos comenta que, além de nao haver
interesse, existe inclusive um certo preconceito contra os artefatos indigenas. Grande parte
dos turistas que visitam estas cidades pertencem a uma classe social de baixo poder
aquisitivo, que compra preferencialmente miudezas (colares, pulseiras, anéis) e objetos
utilitarios.

As lojas de artefatos indigenas localizadas em grandes centros urbanos, oferecem
uma grande variabilidade de produtos, de varias etnias brasileiras. Os proprietarios
compram preferencialmente de intermediarios, porém muitos mantém rela¢des diretas com
indios do Xingu, que trazem artesanato para vender. Alguns tém relagbes de amizade e
camaradagem com os indios, que ficam alojados em suas casas, como o Sr. Walter,
proprietario da loja Amoa Konoya e Noriko, da Casa do Amazonas.

Entre os produtos indigenas de um modo geral, alguns tem maior aceitacédo e
demanda no mercado, desde que confeccionados com um padrao de qualidade elevado. Os
objetos que possuem alguma utilidade tém maior possibilidade de venda para publicos
diferenciados, como a cestaria e a ceramica. Entre os artefatos xinguanos com maior
potencial de mercado, destacamos os bancos zoomorfos do Alto Xingu, a ceramica Waura,
as esteiras de buriti, a cestaria e os adornos plumarios. Especificamente para os Kaiabi e
Yudja, verificamos que existe espaco para a colocagdo de pegas como os colares, pulseiras
e anéis de tucum e inaja, com destaque para o colar de argolas de inaja, elemento
tradicional da cultura Kaiabi (jawarea). Além destes, ha destaque também para as peneiras
pintadas com desenhos, e para as bordunas. Quanto aos Yudja, cita-se os bancos de
madeira zoomorfos, os remos, a cerdmica. e as cabacas pintadas.

Neste trabalho, efetuamos uma prospec¢io preliminar de mercado somente em lojas
especializadas no ramo do artesanato indigena. Portanto, varios nichos potenciais ainda ndo
foram analisados, como lojas de decoracdo, de bijouterias, de artigos para presentes e
empresas que trabalham com produtos de valor cultural € ambiental agregado, entre outros.
No Anexo IV apresentamos um diretério preliminar de lojas, colecionadores e pessoas

ligadas ao comércio de artesanato indigena no Brasil, incluindo alguns “sites” de interesse
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na “internet” e contatos no exterior. Cabe ressaltar que trata-se de um diretério em fase
inicial de elaboracdo, a ser constantemente ampliado.

Historicamente, os turistas estrangeiros sd3o os principais consumidores de
artesanato indigena no pais. Varios comerciantes comentaram que o Plano Real prejudicou
a venda para os estrangeiros, uma vez que o poder de compra das moedas, como o dolar,
diminuiu, tornando os produtos mais caros. Outro problema relaciona-se a arte plumaria,
item preferido pelos turistas internacionais, por ser representativo das culturas e dos
ecossistemas brasileiros, de grande beleza estética, leve e facil de transportar. No entanto,
€ legalmente proibido o transporte de artefatos confeccionados com elementos de origem
animal para fora do Brasil.

O publico brasileiro consumidor regular de produtos indigenas pertence a uma elite
econdmica e cultural. S3o artistas, intelectuais, colecionadores, simpatizantes da causa
indigena, ou turistas procedentes de regides onde a populagdo de indios é pouco
representativa. O consumidor ocasional e potencial, conforme ressaltamos anteriormente,

adquire preferencialmente produtos utilitarios.

6.2.5 Associativismo e comércio de artesanato

Através das entrevistas realizadas, verificou-se que o associativismo indigena em
constitui um fator positivo para a comercializagdo de artesanato, diminuindo a dependéncia
de intermediarios, fortalecendo as rela¢des sociais dentro dos grupos e as préprias
organizagbes. Além disso, a imagem das etnias torna-se mais evidente para os
compradores de artesanato e, de modo geral, no meio ligado as questdes indigenas.
Exemplos disto sdo os Waimiri-Atroari, os Zoré e os grupos do alto Rio Negro (FOIRN),
entre outros grupos. Harué, da loja da Artindia de Sao Paulo, defende o associativismo
indigena para comercializagdo de produtos artesanais como altamente interessante,

principalmente no que se refere ao fortalecimento politico das etnias envolvidas.

150



Os proprietarios de lojas entrevistados, apesar de nao possuirem experiéncia em
negocia¢cdes comerciais com organizagbes indigenas, mostraram-se interessados em
estabelecer este tipo de relacdo, no caso com a ATIX.

Verificamos que, de maneira diferente do que ocorre com algumas etnias
altoxinguanas, o0 acesso aos mercados € muito restrito entre os Kaiabi e Yudja, causando
uma certa dependéncia de poucos intermediarios no processo. Estes canais poderiam ser
substituidos por uma maior atuagéo da ATIX em acbes de apoio e organizag¢do da producgéo
de artesanato nas aldeias, bem como direcionamento desta para 0 mercado. Além disso, ja
existe uma certa experiéncia (ainda que incipiente) da organizacao no comércio de artefatos
dos povos que habitam o norte do PIX, bem como um interesse em desenvolver relacdes
comerciais com proprietarios de lojas. Uma maior atuagdo da ATIX neste sentido seria
proveitosa pelos seguintes motivos:

e maior autonomia, fortalecimento, e capacitacdo da organiza¢do, com possibilidade de
reinvestimento de parte dos lucros;

e organizacdo da producdo nas aldeias, com direcionamento desta para padrbées e
demandas do mercado;

¢ possibilidade de obtencdo de um valor maior pelos produtos vendidos, gerando mais
renda para as familias e comunidades em geral;

¢ possibilidade de integrar a atividade de comércio com o atual projeto de revitalizagdo
cultural da entidade, criando oportunidades para o escoamento de artefatos produzidos
nas escolas da cultura e fazendo com que os aspectos culturais tradicionais sejam
resgatados e mantidos;

¢ possibilidade de atuar como um canal facilitador no acesso a mercados para as varias
etnias que habitam o PIX, incluindo as altoxinguanas, cujas liderancas vém estreitando

lagos politicos com a ATIX.
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7 CONCLUSOES E PERSPECTIVAS

A estruturacdo de modelos para o desenvolvimento econdmico sustentavel junto a
povos indigenas na Amazdnia pressupde a integracdo de conhecimentos émicos e éticos, e
a atuacdo de equipes interdisciplinares em um horizonte de tempo a longo prazo. No Brasil,
experiéncias neste campo ainda sdo muito incipientes. Por outro lado, a pressdo da
sociedade néo-india vém aumentando consideravelmente, e atividades econdmicas
potencialmente impactantes, como a extragdo madeireira e o garimpo, vém multiplicando-se
rapidamente no entorno e no interior de areas indigenas. Neste cenario, a geracdo de
experiéncias na conduc¢do de projetos piloto, que sirvam de ponto de partida para outros
povos habitantes da floresta, torna-se uma estratégia prioritaria para conciliar o
desenvolvimento e a conservacao ambiental no pais.

A comercializagdo de objetos da cultura material indigena possui um perfil
interessante para investimento, mostrando certas vantagens em relagdo a outras iniciativas
econdmicas que pressupdem a introdu¢do de novas técnicas e modelos de produc¢do. Em
uma primeira analise, possibilita a integracdo entre modelos tradicionais de produc¢éo,
resgate, valorizacdo e manutencdo de aspectos das culturas tradicionais e acesso a
mercados. Entretanto, impactos culturais e ambientais devem ser analisados na
implementacao deste tipo de iniciativa.

No caso do Parque Indigena do Xingu, o incentivo & produg¢ido artesanal pode
comprometer as atividades de subsisténcia dos povos indigenas xinguanos (agricultura,
cacga, pesca e coleta), e ocasionar uma vulgariza¢io, descaracterizagdo e padronizacdo da
arte tribal. Quanto a qualidade e autenticidade, sugere-se o direcionamento de investimentos
na capacitacdo de pessoas para organizacdo da produ¢io nas aldeias, orientando as
comunidades sobre os padrdes estéticos desejaveis e a manuteng¢io do estilo proprio de
cada etnia. Em relagido a escala, deve-se evitar um incremento na producao, privilegiando a
qualidade e agregando maior valor as pecas, a serem direcionadas para publicos e
mercados especificos.

Existe um potencial para a promog¢ao de melhorias no atual sistema econdmico que
envolve a comercializacdo de artefatos de etnias do PIX. Em um primeiro momento, este
incentivo deve estar ligado a capacitacao e fortalecimento da ATIX para atuar de forma mais
efetiva como facilitadora desta atividade na regido. A ATIX passaria gradualmente a ocupar
um nicho especifico na cadeia comercial, substituindo em parte o papel de intermediario e
desempenhando a fun¢do de canalizar parte da produc¢do das aldeias para as lojas. Este

papel poderia estender-se para outras etnias do parque, incluindo as alto xinguanas. E
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importante ressaltar que a idéia é trabalhar com a escala de produ¢do em curso. Ou seja,
ndo se pretende intervir no ritmo de produgdo ja existente, mas sistematizar e melhorar a
experiéncia da ATIX nesse processo. Por outro lado, nao se descarta a hipétese de ocorrer
um incremento do comércio de alguns itens de maior potencial para mercado em virtude do
investimento que se pretende fazer. Além disso, deve-se ressaltar que certamente a ATIX
nao vira para substituir totalmente os outros canais comerciais atuantes na area, sendo que
a venda direta a proprietarios de lojas nas cidades e a intermediarios nas aldeias continuara
ocorrendo.

A producéo de alguns elementos da cultura material demanda um esfor¢o grande de
coleta de recursos naturais, envolvendo muitas vezes a morte da espécie vegetal ou animal.
Uma potencializagdo da atividade artesanal (e mesmo a continuidade do ritmo atual) deve
necessariamente ser acompanhada pelo desenvolvimento de a¢des de manejo de recursos
estratégicos, para evitar os riscos de uma super exploragdo visando o comércio. Na area
norte do PIX, merecem destaque o aruma utilizado nas peneiras Kaiabi, o inaja, a siriva, 0
tucum e o cedro. Entre os recursos animais, cita-se algumas espécies da avifauna,
principalmente espécies de psitacideos, gavides e mutuns. O comércio de alguns artefatos
rituais, feitos com dentes, ossos ou peles de mamiferos ameagados de extingdo, como os
colares de dentes e garras de oncga-pintada, jaguatirica e sussuarana, ndo deve ser
incentivado.

Aspectos relativos a comercializacdo de artefatos plumarios devem ser analisados
com maior profundidade. Recomenda-se a realizacdo de pesquisas ornitolégicas visando
estimar algumas populagbes indicadas como prioritarias na regido de trabalho, bem como
de uma andlise da legislagdo pertinente ao comércio de produtos oriundos da fauna silvestre
brasileira. A partir destas a¢des, poderiam ser direcionados esfor¢cos para o estabelecimento
de um projeto piloto de manejo sustentavel de algumas espécies para 0 uso na arte
plumaria.

O incentivo a potencializagdo da atividade artesanal deve estar acompanhado pelo
desenvolvimento de atividades educativas que valorizem, resgatem e fortalecam cultura
material tradicional, evitando que ocorra uma descaracterizacdo desta em virtude do
comércio. O apoio ao Projeto Kumana, em curso através da ATIX, é fundamental neste
processo. Desta forma, deve-se dar continuidade, e se possivel, ampliar as atividades de
documentacéo das cole¢bes etnograficas Kaiabi e Yudja para outras etnias do PIX, atuando
junto com os professores indigenas nas aldeias e equipe do Projeto de Educacgéo do ISA na

pesquisa e estruturacdo de materiais didaticos relativos a diferentes aspectos da cultura
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material dos povos xinguanos.

Em virtude do carater preliminar da prospec¢do de mercado realizada, recomenda-se
o desenvolvimento de um estudo econdmico mais aprofundado, a ser efetuado por um
profissional da area, contemplando a identificacdo e caracterizacdo de mercados atuais e
potenciais para o artesanato xinguano, e destacando as condicionantes econdémicas, sociais
e politicas deste tipo de investimento. Além disso, torna-se necesséaria a estruturagcdo de
uma estratégia de “marketing” para os principais produtos a serem comercializados.
As principais questdes a serem enfrentadas pela ATIX nessa perspectiva s30: necessidade
de investimentos em infra-estrutura (telefone, fax, barco, caminhdo e combustivel);
embalagem e transporte de materiais; capacitagdo de pessoas para a realizacdo do
trabalho, tanto para organizagdo da producéo nas aldeias como para o desenvolvimento de
relacdes comerciais externas; e manutengcédo de um capital de giro e de um estoque minimo.
Em virtude das dificuldades de comunicacao existentes no PIX, e devido a demandas de
outras atividades desenvolvidas pela associacdo, esta prevista a instalacdo de um escritério
da ATIX em Canarana (MT), uma cidade préxima ao PIX. Este escritério estara equipado
com uma infra-estrutura basica de fax, telefone, microcomputador e impressora, além de
contar com um grupo de pessoas que vém sendo assessoradas e capacitadas para
administra-lo.
No sentido de viabilizar a articulagdo entre membros da ATIX e canais comerciais, bem
como entre estes e as liderangas das varias etnias interessadas em participar desse
processo, deve-se promover reunides de discussido e adequagdo do modelo proposto,
cabendo aos indios fazerem os arranjos politicos e operacionais (organizagdo da producao

nas aldeias, etc.) para sua implementacéo, devidamente assessorados.
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ANEXO |

INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL

Programa Xingu

Projeto: Apoio ao desenvolvimento de alternativas econdmicas para etnias xinguanas

Listagem de espécies botanicas utilizadas na cultura material Kaiabi e Yudja coletadas na regido norte do Parque Indigena do Xingu,
MT em 1997, incluindo nimero de coleta e indicacdo dos exemplares incluidos na colecéo do herbario do Museu Paraense Emilio

Goeldi (MG).

Familias Nome comum Nome indigena Local/Al Data n0de Tombada Usos/Caracteristicas
(Kaiabiou Yudija) coleta " MG ecolégicas
Espécies deia
Xylopia aromatica (Lam.) M. envira ywit Kururu G5/G9 377 S casca utilizada como corda
ANNONACEAE C. Dias
Xylopia cuspidata Diels. envireira ywit Capivara 2G/G9 392 N casca utilizada como corda
para itens da cultura material
ARACEAE Philodendron sp cip6-imbé; imbé sonruhu - Yudja Tuba Tuba 1G/G9 38G N raizes adventiceas utilizadas
na cultura material
ARECACEAE Mauritiella sp buriti-mirim waranayp Kururu G5/G9 37G S palmeira comum nos campos
e cerrados, peciolos das
folhas utilizados na
fabricacdo de cestarias
BURSERACEAE Trattinickia rhoifolia willd. breu, almiscar ykeryp Kururu 23/G8 369 N arvore  cuja  madeira €
utilizada para a fabricacdo de
bancos e canoas
CAESALPINACEAE Hymenaea courbaril L. jatoba jutaiyp Pl Diauarum 15/11 399 N frutos comestiveis, indicadora
de terras pretas
Macrolobium  acaciaefolium arapari arapariyp Pl Diauarum  18/11 4G4 N indicadora de floresta de
Benth. varzea, melifera
CANNACEAE Cana indica cana-brava tamakry Kururu 16/G7 345 S sementes utilizadas para o
artesanato
CHRYSOBALANACEAE Licania apetala (E. Meyer) caripé planxim utaha - Tuba Tuba 1G/G9 386 N carvdo da casca utilizado
Fritsch. Yudja como mistura na confeccado
de panelas de barro
CLUSIACEAE Calophyllum brasiliense olandi, guanandi, miricipyyp Kururu 16/G7 344 S tronco utilizado na fabricagao
Benth. jacareuba de canoas
CYPERACEAE Cyperus sp - myryciram Kururu G3/G8 35G N frutos utilizados na confeccédo
de colares
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ANEXO | - Continuacéo.

Familias Nome comum

Espécies

Salacia cfimpressifolia Miers. -
A. C. Smith

Pristimera cf tenuiflora (Mart. .
ex Peyr.) A. C. Smith

Physocalymma

HIPPOCRATEACEAE

LYTHRACEAE pau-de-lixa;
itauba-preta

scaberrima Pohl.

MALVACEAE Gosypium barbadense L. algodao
MARANTACEAE Ichnosiphon cf gracilis aruma
(Rudge) Koern.
Miconia dispar Benth. pixirica
MELASTOMATACEAE
MORACEAE Brosimum cf krukowii amapazinho
Standley
Myrciaria dubia (H. B. & K.) -
Mc Vaugh
Myrtaceae spl
MYRTACEAE Myrtaceae sp2
Myrcia deflexa (Poir.) DC
RUBIACEAE Uncaria guianensis (Aubl.) jupinda

Gmel.

SAPINDACEAE Cupania cf scrobiculata L. c.

Rich.

Nome indigena
(KaiabiOu Yudija)

yrupym poita
yrupym poita

tamejuyp

amynyju
uruyp kuruk

ywyjupe

ywyngyp

arapupa - Yudja

efaefa - Yudja

wiray'wayp

ujupe

panakuap

uy’p uem; urapasi
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Local/Al
deia
Kururu
Kururu

Tuba Tuba

Kururu
Kururu

Pl Diauarum

Capivara

Tuba Tuba

Tuba Tuba

Capivara

Capivara

Kururu

Kururu

Data

03/0S

03/0S

23/0S

16/07
03/0S

30/06

20/09

10/09

10/09

20/09

20/09

09/0S

03/0S

n° de

coleta

346

347

366

341
349

325

393

3S1

387

391

395

356

351

Tombada
no MG

Usos/Caracteristicas
ecolodgicas

cip6 utilizado como cabo para
peneiras

cip6 utilizado como cabo para
peneiras

folhas utilizadas como lixa na
faabricacdo de adornos

cultivada em roca, tecelagem
haste
fabricacdo de peneiras

caulinar usada na

tingimento de cuias

tronco e latex utilizados na
confecgdo de itens da cultura
material

casca e folhas utilizadas no
tingimento do algodao

ramos utilizados na
confecgdo de
flecha de madeira

pontas de

ramos utilizados na
confecgdo de pontas de
flecha

resina da casca utilizada na
impregnacédo de cuias

cipé cujo caule é utilizado na
confecgéo de cestaria
(panaku)

ramos utilizados p/ fabricacdo
de pontas de flecha



ANEXO I

Instituto Socioambiental — Programa Xingu

Projeto de Apoio a Alternativas Econdmicas para Etnias Xinguanas

Roteiro para entrevista — Artindia — FUNAI

Cidade

Entrevistado (a)
Enquadramento técnico

Tempo de atuagéo na area

1.

10.

1.

12.

13.

14.

Ha quanto tempo existe a Artindia dentro da FUNAI? Com que objetivo foi criada? Quais
sdo suas linhas de atuagéo?

Quantas lojas da Artindia existem no Brasil e em que cidades?
Quantos funcionarios da FUNAI estdo envolvidos com a Artindia?
Qual o destino da receita arrecadada pelas lojas da Artindia?

Ha quanto tempo a Artindia compra artesanato do Parque Indigena do Xingu?
Especificar para Kaiabi e Yudja.

Como é feita a valoragéo para compra dos indios e para venda nas lojas? (tabela)

Com que periodicidade sao feitas as compras? Como € feito o contato com as
comunidades indigenas?

Como é€ feito o transporte dos materiais e como sdo cobertos estes custos?

Existe subsidio do governo para possibilitar a continuidade da existéncia das lojas e
deste tipo de comércio, ou € uma atividade auto-sustentavel?

Quais sdo os compradores de artesanato da Artindia? Existem empresas/grupos
especificos ou outras lojas, ou a venda so6 é feita diretamente ao publico? Existe
comércio para o exterior?

Qual o perfil do comprador de artesanato indigena?

Para quais lojas s&o vendidos produtos do Xingu?

Quais sao os itens mais vendidos, com maior saida, e quais 0s menos vendidos?

Como é feita a reparacao de artefatos danificados? Que destino é dado as pecas
estocadas por muito tempo?
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15. Como sdo distingliidas pecas originais de uma etnia, com imitagbes de outras?
(originalidade)

16. O qué vocé considera fundamental quando adquire uma peca indigena? (originalidade,
qualidade, preco)

17. Existe cooperacao entre a Artindia e museus etnograficos brasileiros ou internacionais?
Quais?

18. Existe algum tipo de divulgagcio deste trabalho? O qué, para quem, como é feita esta
divulgacéo?

19. Quais s&o as informagdes existentes sobre as pecas vendidas? O que o comprador
deseja saber sobre a pe¢a que estd comprando?

20. Conhece exemplos de outras experiéncias com venda de artesanato no Brasil? Por
quem/como?

21. Indica¢des de lojas e compradores em outros locais — complementacao de diretério.

22. Na sua opinido, em que situacio se encontra o comércio de artefatos indigenas hoje, no
Brasil? E no exterior?
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Instituto Socioambiental — Programa Xingu

Projeto de Apoio a Alternativas Econdmicas para Etnias Xinguanas

Roteiro para entrevista com proprietarios de lojas de artesanato indigena

Data / /

Loja

Nome Idade

Naturalidade

Local de residéncia

10.

11

12.
13.

Ha quanto tempo vocé trabalha com artesanato indigena?

Quantos empregados vocé tem? (fixos/eventuais/fungdes) Tem pessoas que realizam
reparos nas pegas para vocé?

Como ¢é realizado o contato entre sua loja e as comunidades indigenas com as quais
vocé trabalha? (associagbes, liderangas, corpo a corpo)

Vocé faz ou ja fez contato/compras com alguma associa¢éo indigena diretamente? Qual
(is)?

Existe algum contrato por escrito, ou as compras séo efetuadas através de combinacgéo
oral?

Quais sdo os grupos indigenas com os quais vocé mais compra/vende? Por que?

Ja comprou ou compra artesanato de povos do Xingu? Quais etnias? Quem sdo seus
contatos 18?

Existe periodicidade (certa garantia) de compra com as comunidades, ou depende do
ritmo das vendas?

Como sado realizadas as compras? (ida as aldeias, remessas pelo correio ou
transportadoras, vinda dos indios a loja {especificar quais grupos mais vémy}, outras lojas
)

Quais sdo os meios de transporte utilizados por vocé? Existe diferencas na quantia paga

pelas pecas diretamente na aldeia ou na loja, para cobrir gastos com o transporte?

. Como funciona o sistema de valoragdo das pec¢as nas compras efetuadas? (barganha,

quantidade, distancia, tabelas de precgos)
Vocé paga somente em dinheiro ou também realiza trocas como pagamento?
Vocé compra materiais que nao necessariamente deseja, para manter boas relagdes

comerciais? (ex: colares de miganga, pecas de baixa qualidade, etc)
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.
31.

Vocé compra matérias primas para o reparo de pec¢as estragadas?

Quais sido os critérios de selecdo que vocé utiliza para as compras, com base na
qualidade das pecas? (matérias primas, autenticidade, acabamento) Existe diferengas no
valor pago por pecas de baixa qualidade?

Quais sdo os critérios que vocé utiliza para a valoragdo das pec¢as para venda aqui na
loja?

Existem diferengas quanto a selecdo das pecas? Balang¢a entre poucas unidades de
maior valor ou muitas de baixo preco.

O qué vocé faz com o material que fica encalhado aqui na loja?

Vocé vende para alguma outra loja, empresa ou grupo especifico? Qual (is)?

Existem clientes preferenciais/regulares?

Realiza vendas internacionais? Para quais paises? (problemas com exportacdo de
plumaria)

Que tipo de consumidor (em média) mais compra aqui na loja? (classe social, profissio,
idade, turistas, colecionadores, etc)

Quais sdo os tipos de artesanato mais comprados, com maior preferéncia pelos
consumidores? E os de menor saida?

Existe diferenga no preco e na compra de pegas feitas com material industrializado?

Existem diferencas nas vendas, com relacéo 4 época do ano?

Vocé vende por atacado? Neste caso, qual é o desconto geralmente dado a seus
fregueses?

Que tipo de divulgacdo e/ou informagdo vocé faz sobre sua loja e seus produtos? Para
quem?

Que tipo de informagéo vocé acha importante que acompanhe a peca indigena?

Que tipo de informac¢éo vocé fornece ao consumidor sobre os produtos vendidos em sua
loja? Quais sdo as suas fontes? O qué o consumidor deseja saber sobre a pe¢a que esta
comprando?

Vocé acha interessante a idéia de produzir etiquetas sobre 0 artesanato de cada tribo?

Vocé estaria interessado em realizar compra de artesanato de tribos do médio Xingu

(Kaiabi, Suya e Juruna) através da ATIX?

Especificar saida de itens Kaiabi e Yudja — ceramica, bancos, peneiras, etc.
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ANEXO I

ASSOCIAQAQ TERRA INDIGENA XINGU — ATIX
PARQUE INDIGENA DO XINGU

ARTESANATO KAIABI
Lista de pre¢os valida como referéncia para as comunidades Kaiabi.
Especificagao Prego unitario (R$)
1- Abanador grande 6,00
2- Abanador médio 4,00
3- Abanador pequeno 3,00
4- Anel simples 1,50
5- Anel desenhado 5,00
6- Arco com trés flechas 40,00
7- Banco de madeira pintado grande 50,00 a 80,00
8- Banco de madeira pintado médio 25,00 a 35,00
9- Banco de madeira pequeno 10,00 a 15,00
10- Borduna grande com punho trabalhado (trancado) e saia 40,00
11- Borduna grande trabalhada simples 30,00
12- Borduna grande simples 20,00
13- Borduna média trabalhada 20,00
14- Borduna pequena trabalhada 10,00
15- Brinco de dente de cotia 10,00
16- Brinco de pena de tucano 15,00
17- Cabaca ou cuia grande 8,00
18- Cabaca ou cuia média 5,00
19- Cabaca ou cuia pequena 3,00
20- Cabaca para guardar 6leo 10,00
21- Cesto grande (tamakari) 8,00
22- Cesto médio (tamakari) 6,00
23- Cesto pequeno (tamakari) 4,00
24- Cocar grande com armacio 60,00
25- Cocar médio 30,00
26- Cocar pequeno 20,00
27- Colar de anéis de inaja grande 20,00
28- Colar de anéis de inaja médio 15,00
29- Colar de anéis de inaja pequeno 10,00
30- Colar de dentes de macaco especial (varias voltas) 100,00
31- Colar de dentes de macaco uma volta grande 35,00
32- Colar de dentes de macaco uma volta pequeno 25,00
33- Colar de dentes de capivara 30,00
34- Colar de dentes de onca 100,00
35- Colar de tucum desenhado com semente ou contas de tucum 12,00
36- Colar de tucum desenhado com mig¢anga 6,00
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Lista de pre¢os valida como referéncia para as comunidades Kaiabi. Continua¢io.

Especificagao

Prego unitario (R$)

37- Colar de tucum liso grosso uma volta

10,00

38- Colar de tucum liso fino uma volta 15,00
39- Colar de tucum liso fino com pedra de peixe 15,00
40- Colar de unha de oncga 150,00
41- Colher de pau 3,00
42- Fuso para tecer algodao 3,00
43- Mala de indio grande 40,00
44- Mala de indio média 20,00
45- Mala de indio pequena 10,00
46- Mao de pilao grande 10,00
47- Mao de pilao média 8,00
48- Méao de pildo peqguena 5,00
49- Panaku (cesto trabalhado) grande 100,00
50- Panaku médio 70,00
51- Panaku pequeno 50,00
52- Parassi (goiva de dente de cotia) 5,00
53- Pegador de peixe (armadilha para pegar peixe) 15,00
54- Peneira trabalhada extra grande 60,00
55- Peneira trabalhada grande 40,00
56- Peneira trabalhada média 30,00
57- Peneira trabalhada pequena 20,00
58- Pente 5,00 a 10,00
59- Peruca de indio 50,00
60- Pido (brinquedo infantil de tucum) 3,00
61- Pildo grande 40,00
62- Pildo médio 20,00
63- Pilao pequeno 10,00
64- Pulseira de tucum 10,00
65- Pulseira de tucum para crianga 5,00
66- Rede de casal trabalhada 200,00
67- Rede de solteiro trabalhada 100,00
68- Rede de casal simples 150,00
69- Rede de solteiro simples 70,00
70- Remo grande 20,00
71- Remo médio 10,00
72- Remo pequeno 5,00
73- Suporte de cabaca (tapawia) 15,00
74- Tapete de indio (sabugo de milho) 3,00
75- Tipéia trabalhada 40,00
76- Tipdia simples 20,00
77- Yrajyt (ferramenta para colher batata e card, etc.) 3,00
78- Zunidor (brinquedo de disco) 3,00
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ASSOCIAQAQ TERRA INDIGENA XINGU — ATIX
PARQUE INDIGENA DO XINGU

ARTESANATO JURUNA

Lista de pregos valida como referéncia para as comunidades Juruna (Yudja).

Especificagao Prego unitario (R$)
1- Abanador grande 6,00
2- Abanador médio 4.00
3- Abanador pequeno 3,00
4- Anel simples 1,50
5- Anel desenhado 6,00
6- Banco de madeira pintado grande 50,00 a 80,00
7- Banco de madeira pintado médio 30,00
8- Banco de madeira pequeno 10,00 a 15,00
9- Boneco de madeira 20,00
10- Borduna grande 35,00
11- Borduna média 20,00
12- Borduna pequena 15,00
13- Bragadeira trabalhada com migangas 15,00
14- Brinquedos de ceramica em formato de bichos 5,00 a 10,00
15- Brinquedos de madeira em formato de bichos 5,00 a 10,00
16- Canoa para caxiri 150,00
17- Casco de tracaja musical 20,00
18- Ceramica pote grande 35,00
19- Ceramica pote médio 20,00
20- Ceramica pote pequeno 10,00
21- Ceramica tijela grande 20,00
22- Ceramica tijela médio 15,00
23- Ceramica tijela pequeno 10,00
24- Cesto grande 15,00
25- Cesto para guardar algodao (txutxuru) 6,00
26- Cesto para guardar linha (txaiaha) 10,00
27- Cesto para limpar algodao (sasara) 10,00
28- Chapéu de penas (katululu) 30,00
29- Cocar pequeno 15,00
30- Cocar médio 25,00
31- Cocar grande 35,00
32- Cocar com armacéo grande 50,00
33- Colar de tucum uma volta simples 10,00
34- Cuia grande pintada 15,00
35- Cuia pequena pintada 6,00
36- Flauta de cabaca pintada (kamahu) 15,00
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Lista de pre¢os valida como referéncia para as comunidades Juruna (Yudja). Continuagio.

Especificagao

Prego unitario (R$)

37- Flauta de pajé 5,00
38- Flauta de pa (5 tubos - blaxinxi) 5,00
39- Flautas transversais (2, 3 ou 4 furos) 10,00
40- Fuso para algodao de tucum 5,00
41- Mao de pildo 15,00
42- Pa para virar beiju 4,00
43- Peixinho de madeira 10,00
44- Peneira grande (ahua) 25,00
45- Peneira pequena 10,00
46- Pente grande 15,00
47- Pente pequeno 10,00
48- Pente para tecer rede 15,00
49- Pilao 25,00
50- Pulseira de tucum e/ou inaja 10,00
51- Rede de algodao casal 200,00
52- Rede de algodao solteiro 100,00
53- Remo para canoa grande pintado 30,00
54- Remo para canoa pequeno pintado 20,00
55- Remo pequeno para mingau 5,00
56- Roupa do pajé 200,00
57- Saia de mulher 50,00
58-Tipiti de buriti 15,00
59- Tipiti de cipd (mais resistente) 25,00
60- Tipdia trabalhada 30,00
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ASSOCIAQAQ TERRA INDIGENA XINGU — ATIX
PARQUE INDIGENA DO XINGU

ARTESANATO SUYA

Lista de pre¢os valida como referéncia para as comunidades Suya.

Especificagao

Prego unitario (R$)

1- Abanador grande

6,00

2- Abanador médio 4,00
3- Abanador pequeno 3,00
4- Adorno de cabeca com penas de papagaio e cera (uekrajrd) 30,00
5- Adorno de madeira e penas para as costas, com dente de bicuda| 45,00
(tutuakako)

6- Anel de tucum desenhado 3,00
7- Anel de tucum liso 1,00
8- Arco e flecha grande (3 flechas) 40,00
9- Arco e flecha médio 25,00
10- Arco e flecha pequeno 15,00
11- Banco em forma de bicho grande 70,00
12- Banco em forma de bicho médio 40,00
13- Banco em forma de bicho pequeno 20,00
14- Banco simples grande 40,00
15- Banco simples médio 30,00
16- Banco simples pequeno 15,00
17- Beija-flor (djuntri) 6,00
18- Bolsinha de algodao média (akrajta) 8,00
19- Bolsinha de algod&o pequena (akrjta) 5,00
20- Borduna 25,00
21- Botoque 2,00
22- Bragadeira de penas (par) 10,00
23- Brinco de folha de tucum (par) 1,00
24- Cabaga 10,00
25- Ceramica grande 30,00
26- Ceramica média 15,00
27- Ceramica pequena 10,00
28- Cesto grande 12,00
29- Cesto pequeno 7,00
30- Chocalho de cabaca grande 10,00
31- Chocalho de cabaca médio 7,00
32- Chocalho de cabaca pequeno 5,00
33- Chocalho de caroco de pequi (unkré) 4,00
34- Chocalho de tracaja 5,00
35- Cinto de tucum e algodao (musical) 10,00
36- Cocar grande com armacéo (varios cocares superpostos) 200,00
37- Cocar médio de penas de papagaio 25,00
38- Colar de dentes de macaco com tucum 15,00
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Lista de pre¢os valida como referéncia para as comunidades Suya. Continuagao.

Especificagao

Prego unitario (R$)

39- Colar de garras de onca

150,00

40- Colar de tucum com desenho 15,00
41- Colar de tucum com pingente de corvina 15,00
42- Colar de tucum simples uma volta 10,00
43- Cuia 2,00

44- Diadema de penas de arara e mutum 15,00
45- Diadema ou bracadeira de palha (sordtxi) 5,00

46- Esteira grande 20,00
47- Esteira média 15,00
48- Esteira pequena 10,00
49- Ferramenta de palha para colher batata, cara, etc (ndo) 7,00

50- Jarreteira de tucum com algoddo média 10,00
51- Jarreteira de tucum com algodao pequena (mbrata) 5,00

52- Lancador de flechas (kakot rentd) 10,00
53- Mascara de rato grande 20,00
54- Mascara de rato média 10,00
55- Mascara de rato pequena 5,00

56- Pa para virar beiju 3,00

57- Peneira grande 30,00
58- Peneira média 20,00
59- Peneira pequena 10,00
60- Pente 10,00
61- Peruca de penas (saksd) 35,00
62- Puca trancado grande (kry) 5,00

63- Puca trancado pequeno (kry) 3,00

64- Pulseira de tucum 5,00

65- Rede de buriti casal 70,00
66- Rede de buriti solteiro 50,00
67- Remo grande 25,00
68- Remo médio 15,00
69- Remo pequeno 10,00
70- Tacleo grande 25,00
71- Tacleo pequeno 15,00
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ANEXO IV

Instituto Socioambiental
PROGRAMA XINGU

Projeto: Apoio a alternativas econdmicas para etnias xinguanas

Linha de A¢ao - Cultura Material

Diretdrio de lojas de artesanato indigena brasileiras e sites de interesse na Internet

Sdo Paulo - SP (011)

Nome/enderecgo

Amoa-Konoya — Jodo Moura, 1002 - Pinheiros
0639/Walter

Casa do Amazonas — Al. Jurupis, 460 - Moema
3098/Noriko

Cariri — R. Francisco Leitao, 277 - Pinheiros
6586/Vicente

Arte nativa — R. Melo Alves, 184, Jardins

Sao Félix do Araguaia - MT (065)

Casa Monte Libano -
Sr. Noel Rachid

Barra do Gargas - MT

Bero Can — Av. Pres. Vargas, 1087 esq. Goias, centro

Lojas da Artindia no Brasil

Brasilia - DF - Centro de Exposicdo e Vendas Artindia

SEPS QD. 702 Ed. Lex - Térreo - Asa sul

70330. Helineusa Sampaio/Vera/Anténio Pereira Neto

8211r212

Belém - PA

telefone/contato

3061-

572-

3064-

280-1811/Elisa/Sénia

522-1185/Noel ou Cleonice

(065) 861-2111/Jodo Carlos Dull
Res.(062) 638-1049 Goiania

(061)2264270/226-

Rua Presidente Vargas, 762 - Galeria Ed. Da Assembléia Paraense

Lj 2 - Centro. 66.000
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Cuiaba - MT
Rua Barédo de Melgaco, 3944. 78.000

Rio de Janeiro - Museu do indio - RJ

Rua das Palmeiras, 55. Botafogo. 22270
Manaus - AM

Pavilhdo Municipal Adalberto Vale, n 2. 69.000
4890

Recife - PE
R. Jodo de Barros, 668 - Bairro Boa Vista. 5050.

Séo Paulo - SP
R. Augusta, 1371 |j 117 - Galeria Ouro Velho (Cristina/Harué)
2102

Sao Luis - MA
Rua do Sol, 371 - Centro. 65020

Sites na Internet
» People link - http://www. peoplink.org
e Aid to artisans: http://www.aid2artisans.org

* Fair Trade Federation - http://www.fairtradefederation.com

* International Federation for Alternative Trade - http://www.ifat.org

» The Crafts Center - http://www.craftsdc.index.htm

e Programa Artindia - FUNAI - http://www.funai.gov.br/artindia.htm

Contatos no exterior

(065) 323-1675

(021) 286-2097

(092) 232-

(081) 421-2144

(011) 283-

Daniel Salcedo - (301) 949-6625 apoio ao comércio de artefatos indigenas

(301) 949-2481

Revista Indian Artist - 544, South Guadalupe, Santa Fe, NM 87501. Fone: 1-800-7575278

Swaia - The Southwestern Association for Indian Arts
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Colecionadores/contatos

Vera — Artindia (061) 368-1314 ou 368-4444.

Harué — casa - (011) 835-8927
Chefe do Depto. de Artesanato — FUNAI — Marcus de Souza Freitas

Tito Camargo — artista plastico (repara¢do de cerdmica) — colares — 36661513
Rubens (Campinas) — (019) 9915693 — trancados, tecelagem, bancos

Tuneu (artista plastico) — bancos — 8223759

Claudio (advogado) — 2571087

Caio (armas) — s/n
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